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Godina Ive Tijardovi¢a i Jakova Gotovca
Spli'ska dota o' nota

U kulturnom razvoju Splita glazba se genetski preplela
tijekom politi¢ki nemirnih i nestabilnih stoljeé¢a i decentno
zauzela nezamjenjivo identifikacijsko mjesto ovdasnjega
puka. U Zivotu Splicana glazba je bila suputnik i supatnik
najvaznijih Zivotnih prigoda, njihova drustvena, vjerska,
umjetnicka, alii politicka mizanscena. Dug je popis zasluz-
nih glazbenika, skladatelja, dirigenata, pjevaca i melografa
koji su ispisali povijesne dionice ove bastinske kajdanke, ali
se aktualna gradska vlast odlu¢ila 2025. godinu posvetiti
dvojici velikana koji su ostavili izniman pecat na ukupni kul-
turni imaginarij 20. stoljeca. Rije¢ je o skladateljima Jakovu
Gotovcu i lvi Tijardoviéu, obojici rodenima 1895. godine u
samom srcu Splita - Dioklecijanovoj palaci.

Splicani se vole diciti laskavom titulom najsportskijeg
grada na svitu, ali ¢e s posebnim ponosom prihvatiti reputa-
ciju hrvatske glazbene perjanice. Najéesce se pritom zbra-
jaju punti Splitskih festivala i Melodija Jadrana te brojnih
pjevaca, grupa, ali i skladatelja i tekstopisaca (od Olivera
Dragojevica, Zdenka Runji¢a, Jakse Fiamenga, Momcila
Popadi¢a, Tome Bebi¢a, Meri Cetini¢, Zorice KondZe, Doris
Dragovi¢, Davola, Magazina, Daleke obale do Gibonnija,
TBF-a, Djecaka, Vojka V. i brojnih drugih) ¢ije su skladbe
tijekom posljednjih pola stolje¢a dale novu dimenziju ovom
dijelu Mediterana.

Pritom se rijetki vrate nekoliko koraka unatrag i zavire u
prethodno poglavlje splitske kajdanke - nezamjenjivo iden-
tifikacijsko mjesto ovdasnjeg stanovnistva koje su ispisala
dvojica vrsnih skladatelja, Ivo Tijardovi¢ i Jakov Gotovac,
»Sinovi” splitskog Muzikalnog drustva Zvonimir te u€enici
glazbenih autoriteta s pocetka 20. stolje¢a: gimnazijskog
profesora i voditelja zbora Antuna Dobronica, koji im budi
zanimanje za narodnu glazbenu tradiciju, utemeljitelja prve
privatne glazbene Skole Armanda Meneghella-Din¢i¢a, u
kojoj u€e svirati instrumente, zatim dirigenta Cirila Metoda
Hrazdire, koji ih poduc¢ava instrumentaciji i dirigiranju, te
glazbenog pedagoga, skladatelja, dirigenta i animatora
maestra Josipa Hatzea, koji ih u pjevackoj skoli upoznaje
s talijanskom operom.

Slika 1. Maestro Ivo Tijardovi¢
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Slika 2. Jakov Gotovac u gimnazijskim danima

Kako je uopce doslo do toga da se proglasi zajednicka
Godina za dvojicu glazbenih veli¢ina koji bez premca zaslu-
Zuju zasebna priznanja? Inicijativa za Tijardovi¢evu godinu
javno je inaugurirana na promociji knjige Marina Kuzmica
Ivo Tijardovié: Zivot i vrileme: memoari slavnog Spli¢anina
u svibnju 2024. u Hrvatskom domu, upravo u koncertnoj
dvorani lve Tijardovica (preimenovana ujesen 2023.). Igrom
slu¢aja samo nekoliko dana prije u istoj dvorani tog split-
skog glazbenog hrama odrzan je u okrilju Sudamje kon-
cert-hommage Jakovu Gotovcu Gradskog zbora Brodosplit
s maestrom Vladom Sunkom na kojemu je prvi put pred-
stavljena inicijativa realizacije spomenika Jakovu Gotovcu
prema 18 godina starom nagradenom radu autora Petra
Barisi¢a zaboravljenom u sSkafetima administracije.

Bilo je jasno kako i Gotovac i Tijardovi¢ zasluZuju pocast.
Postavilo se pitanje kojem od njih dati prednost. U raz-
govoru s domacim sviton osjetne su simpatije prema
Tijardovi¢evim operetama koje su im blize, familijarnije.
Ali, struka ¢e stati na Gotovcevu stranu, koji je najvedi i
najizvodeniji hrvatski skladatelj svih vremena.

Proucavajuci njihove Zivotopise na samom pocetku namet-
nulo mi se pitanje: koja je vjerojatnost da se u provincijskom
gradicu koji je 1895. brojio tek nesto vise od 15000 stanov-
nika, u samo 23 dana razlike, na niti 200 metara udaljeno-
sti, u zidinama Dioklecijanove palace, rode dva glazbena
velemajstora? Nije li to ravno ¢udu!?

Split je krajem 19. stoljeca bio te neprocjenjive srece, a
Gradsko vije¢e potkraj 2024. imalo je toliko mudrosti jed-
noglasno podrzati prijedlog gradonacelnika Ivice Puljka da
se 2025. godina, prigodom 130. obljetnice njihovih rodenja,
proglasi Godinom Ive Tijardovi¢a i Jakova Gotovca te da se
na dostojanstven nacin Split i Hrvatska naklone i zahvale
tim glazbenim velikanima.

Ideja je bila motivirati, animirati sve splitske institucije i
ustanove, aliiudruge i pojedince, da svatko u svojoj domeni
i na razlicite nacine osmisle programe kojima ¢e reminis-
cirati ostavstinu dvojice glazbenika koji su ostavili izniman
pecat na ukupni ovdasniji fenotipski habitus koji nas kodira
rodenjem poput specificnog tonaliteta utkanog u DNA.
Partneri Grada Splita u tom su velebnom pothvatu tri
institucije kao nositelji kompleksnijih programa: Hrvatsko
narodno kazaliste, Hrvatski dom te Umjetnicka akademija
Sveucilista u Splitu.

GODINA

\3
THARDOVICA

l JVCA/ N
— ,-7.'\‘ GOTOV(A

Slika 3. Logotip Godine Ive Tijardovi¢a i Jakova Gotovca, autor
Mile Modic

Grad Split imenovao je osmoclani Organizacijski odbor
u koji ulaze: voditeljica Odsjeka za kulturu Grada Marina
Kuzmani¢ Petres, visa savjetnica za odnose s javnoscéu
Odsjeka za protokol Grada Sanja Bakasun, intendant
Hrvatskog narodnog kazalista Vicko BilandZi¢, ravnate-
ljiica Hrvatskog doma Vanesa Kleva, dr. sc. lvana Tomic¢
Feri¢, prof. s Umjetnicke akademije u Splitu, knjizevni i
novinski urednik te urednik Tijardovi¢evih memoara Marin
Kuzmi¢, novinar, scenarist i redatelj Zeljko Rogosi¢, autor
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dokumentarno-igranog serijala Hrvatske televizije u Ceti-
rima dijelovima o Ivi Tijardovicu, te koordinatorica Godine
Tijardovica i Gotovca, publicistkinja Herci Ganza.

Slika 4. Organizacijski odbor Godine Ive Tijardovi¢a i Jakova
Gotovca s gradonacelnikom Ivicom Puljkom u studenome 2024.

Organizacijski odbor krajem 2024. osmislio je niz kulturnih
dogadanja - od velikih glazbeno-scenskih uprizorenja, filmskih
projekcija, koncerata, izloZzaba, predavanja, izdavackih pot-
hvata, turistickih i puckih festa, do otvorenja spomenika; utvr-
dio nositelje pojedinih aktivnosti te napravio okvirni kalendar
dogadanja otvoren za uklju¢ivanje novih kvalitetnih programa.

Udruzenje obrtnika Split: PRAZNIK CVIJECA
FLORA MYE

Sve je zapocelo u Dioklecijanovim podrumima omiljenom
proljetnom manifestacijom Splicana s bogatom tradicijom
- 48. praznikom cvije¢a pod naslovom Flora Mye, u orga-
nizaciji UdruZenja obrtnika Split, na kojoj su floristi inspiri-
rani Tijardovi¢evim likovima i njihovim kostimima priredili
¢arobnu cvjetnu uvertiru za Godinu. Rasko3ne floristi¢ke
instalacije posjetitelje su odusevile unikatnim bajkovi-
tim rjesenjima. Po zavrSetku manifestacije trajni dijelovi
izlozbe, dvadesetak uveéanih arhivskih fotografija s prizo-
rima iz opera i opereta uramljenih lovorima na Stafelajima
te dvadesetak Tijardovicevih crteZa kostima i scenograf-
skih rjegenja printanih na velikim platnima prebaceni su u
sjediste gradske uprave, u atrij zgrade Banovine, kao samo-
stalna izloZba koja se tu zadrzala dulje od mjesec dana. U
Zelji da ovu izlozbu naslovljenu Spli'ska dota o' crteZa i nota
vidi $to vedi broj gradana, prebacili smo je u svibnju, oboga-
¢enu informativnim panoima, u frekventni izlozbeni prostor
splitskog prodajnog centra City Center one.

Slika 5. Praznik cvijeé¢a Flora Mye

Festival Pricigin:
DOTA O'NOTA

Najsplitskija kulturna manifestacija - 18. festival pri¢anja
pri¢a Pric¢igin pod vodstvom Maje Vranci¢ i Patricije Horvat
-zatvorena je programom posvecenim Jakovu Gotovcuii lvi
Tijardovi¢u naslovljenim Dota o' nota. Uz moderiranje Herci
Ganza, manje poznate zanimljivosti o svecarima podijelili su:
predsjednik Folklornog ansambla Jedinstvo Emin Sarajli¢;
splitska skladateljica, glazbena pedagoginja i ¢uvena
Perina Stranbera iz Spli'skog akvarela Helena Papi¢; gos¢a
iznenadenja, operna diva koja je utjelovila nezaboravnu
ulogu Male Floramye Gertruda Muniti¢; a da bi dogadanje
dobilo intimniji, familijarniji ton, s odusevljenom publikom
osobna sje¢anja podijelili su unuk Jakova Gotovca Orlan
Mirkovi¢ te nagradivani filmskii kazalisni redatelj, necak Ive
Tijardovica, Branko Ivanda. Jednoiposatni program ispu-
njen fetivim emocijama u kojima su se izmjenjivali smijeh i
suze, bilo je i glazbe. Program je Gotovéevom Pulinom pje-
smom iz Ere s onoga svijeta i Tijardovicevom Daleko me
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biser mora iz Male Floramye otvorio Zenski zbor Marjanke
pod ravnanjem dirigentice Iris Simonovi¢, a Gotovéevom
Jadovankom za teletom i purpurijem iz Tijardoviceva
Spli'skog akvarela zatvorio muski Gradski zbor Brodosplit
pod ravnanjem maestra Vlade Sunka.

Slika 7. Sudionici Pricigina (snimljeni prilog s Gertrudom
Munitig)

Galerija umjetnina Split: IZLOZBA
IVO TIJARDOVIC - FIGURA HRVATSKOG ART DECOA

Galerija umjetnina od 5. do 30. travnja priredila je izloZzbu manje
poznatog dijela Tijardovi¢eva opusa - njegovih likovnih radova.
Izlozba Ivo Tijardovic - figura hrvatskog Art décoa, zahvaljujuci
autoru izlozbe Josipu Belamaricu i kustosici Jasminki Babi¢,
prvije put u tolikome opsegu donijela viSe od stotinu i trideset
crteza, grafika, dopisnica i naslovnica notnih izdanja te pred-
stavila Tijardovic¢a kao izuzetno zanimljivog vizualnog umjet-
nika. U najavi izloZbe, na Culturenetu stoji:

Izuzetno vrijedni likovni radovi Tijardovi¢a iz 1920-ih
godina dugo su bili zanemareni u Sirim pregledima umjet-
nosti tog razdoblja i ostali su nezasluZeno u sjeni njegova

skladateljskog rada. Likovne pocetke Tijardovic je razvijao u
Splitu ¢ija je tadasnja likovna scena bila dinami¢na i razno-
lika, oblikovana umjetnicima poput Emanuela Vidovica,
Ignjata Joba, lvana Mirkovic¢a, Angjela Uvodic¢aidr., medu
kojima se mladi Tijardovic isticao specificnim Art-déco sti-
lom. llustracije je objavljivao u beckoj ,macchietistic¢koj"
reviji ,Faun”, u €asopisima i novinama , Svijet", ,Jutarniji
list", objavljivao je i u ,Duji Balavcu" i dr. Ranih 1920- ih
je niz tematski zaokruZenih serija crteZa objavio i u formi
dopisnica koje se odlikuju virtuoznim crtezom i smatraju se
ponajboljim Tijardovi¢evim likovnim ostvarenjima. Druga
vrijedna cjelina Tijardovic¢eva likovna opusa je graficka
mapa ,Macchiette"” koja je objavljena u nakladi od samo
deset primjeraka, a koju je u izlogu knjizare Juric¢ izloZio
1923. godine. Uz originalne skice za scenografije i kostime,
izloZba donosi kao posebnu cjelinu i izbor Tijardovic¢evih
ilustriranih naslovnica notnih izdanja koji predstavljaju
uistinu znagajna ostvarenja u povijesti tog Zanra hrvat-
skog dizajna.

Odabir umjetnickih djela i knjizne i arhivske grade priku-
pljen je iz fundusa Galerije umjetnina, Hrvatskog glazbe-
nog zavoda, Zbirke scenografskih i kostimografskih skica
HNK u Zagrebu koja se ¢uva u Muzejsko kazaliSnoj zbirci
Odsjeka za povijest hrvatskog kazalista Hrvatske aka-
demije znanosti i umjetnosti, kao i iz Graficke i Glazbene
zbirke Sveucilisne knjiznice u Splitu, Zaklade Karlo Grenc
iz Splita i iz privatnih zbirka. Svecanost su otvorenja, osim
predstavljanja autora izlozbe i reprezentativnog kataloga,
Tijardovi¢evim operetnim arijama omadijali Ivona Bosanci¢
Lasi¢ i Marko Lasic.

Slika 8. Izlozba /vo Tijardovi¢ - figura hrvatskog Art Décoa u

Galeriji umjetnina



Herci GANZA ¢ Godina Ive Tijardovica i Jakova Gotovca Spli‘'ska dota o' nota...

Sveugilisna knjiznica u Splitu i UMAS: IZLOZBA
JAKOV GOTOVAC - BASCINSKI HODOCASNIK

IzloZzba Jakov Gotovac - bascinski hodocasnik postavljena
je u Sveucilisnoj knjiznici u Splitu u suradnji s Umjetnickom
akademijom u Splitu. Uz urednicu kataloga i izloZbe Damiru
Basic, postav izlozbe, kao i urednistvo kataloga potpisuju:
Maja DZaja Krile, Mihaela Kovagi¢, Abra Papi¢ i Zana
Siminiati Violi¢. Taj je slozni i entuzijasti¢ni kvintet priku-
pio, razvrstao, osmislio i s mnogo znanja, ljubavi i stra-
sti realizirao izloZbu koja je otvorena 25. travnja 2025., a
ostaje otvorena i pocetkom 2026. Pricu o maestrovu Zivotu
i djelu oblikovali su u katalog studenti odsjeka Dizajna na
UMAS-u Filip lvanda i Yasmine Anika Dorsner pod men-
torstvom prof. Igora Caljkusi¢a. U proslovu kataloga isti¢e
se sljedece:

IzloZba , Jakov Gotovac: baséinski hodoc¢asnik” sadrZzana
je u 150 jedinica grade: zvucne, dokumentarne - tiskane i
rukopisne, likovne i umjetnicke, kao vrela raznovrsnih infor-
macija nastalih od 1918. godine do nasih dana. Primjerice,
tiskani Gotovcevi notni zapisi prate recepciju notnoga
izdava$tva od 1930. do 2023. godine, kao i njihovo kolanje
medu glazbenicima, o ¢emu svjedoce posvete ispisane na
naslovnim stranicama. Uz na3u gradu izloZba je oboga-
¢ena gradom iz jos nekoliko knjiznica, arhiva i muzeja te
jedne udruge i zaklade. Osobito dragocjen izvor bio je arhiv
profesora Umjetnicke akademije u Splitu dr. sc. Mirjane
i Josipa Skunce, koji su svoje dugogodiinje muzikolosko
i izvodacko istraZivanje pohranili na svome Sveuctilistu,
u knjiznici Umjetnicke akademije u Splitu. Spomenuti
arhiv vodio nas je do Ljubljane i Gotov¢eva dopisivanja
s Glazbenom maticom, $to je sve pohranjeno u Narodnoj
in univerzitetnoj knjiznici u Ljubljani, ¢ije nam je sadrzaje
priblizio kolega dr. sc. Zoran Krstulovi¢. Nadalje, ravna-
teljica Drzavnoga arhiva u Splitu Bruna Horovi¢ Vukovi¢
upozorila je na vazno dopisivanje Elija Morpurga i Jakova
Gotovca. Voditelj arhiva Hrvatskoga narodnog kazalista u
Splitu Sinisa Vukovi¢, pored korisnih informacija, ustupio
je za izlozbu osobni primjerak nota koje je Gotovac posve-
tio Sibenskome zboru Kolo uz koji je proveo mlade dane.
Voditelj KUD-a Jedinstvo Emin Sarajli¢ upoznao nas je sa
suradnjom Gotovca i Silvija Bombardellija. 1z zagrebackoga
Muzeja za umjetnost i obrt dr. sc. Koraljka Vlajo izdvoijila je
digitalne preslike plakata Splitskih ljetnih priredbi s izved-
bama opera ,Mila Gojsali¢" (1961.) i Ero s onoga svijeta (oko
1970.). Ljubaznosc¢u Archivio Storico - Teatro ,La Fenice”
omoguceno je koristenje plakata nastaloga za izvedbu
opere ,Ero s onoga svijeta” u Veneciji 1942. Portret Jakova
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Gotovca, djelo slikara Mirka Uzorinca, nastalo 1943., ustu-
pila nam je Zaklada Karlo Grenc, dok nam zanos opernih
umjetnika, iskazan 2023. u predstavama , Ero s onoga svi-
jeta" i ,Mila Gojsali¢" prenose kadrovi fotografkinje Nemi
Bulat.

Na otvorenju izloZbe nastupile su razli¢ite generacije mla-
dih glazbenika - od djecjeg zbora Osnovne skole Split 3 s
voditeljicom prof. Karmen Sirovi¢, Gudaci kvartet Floramye,
solistica HNK-a Split, aktualna Pula iz opere Ero s onoga
svijeta, Antonija Teskera, prof. Jelena Buble te Sveucilisni
zbor Silvije Bombardelli pod vodstvom Tea Pehala.

Slika 9. Sveutilisna knjiznica u Splitu i Knjiznica UMAS: Izlozba
Maestro Jakov Gotovac - baséinski hodocasnik

Hrvatski dom: CIKLUS MLADIH GLAZBENIKA
JAKOV GOTOVAC

Hrvatski dom Split na ¢elu s ravnateljicom Vanesom
Klevom, u partnerstvu s Hrvatskim drustvom skladatelja i
Cantusom, koji je ustupio notne materijale bez naknade, u
sezoni 2024./2025. osmislio je /. ciklus mladih glazbenika
»Jakov Gotovac”. Ciklus je zamisljen kao platforma koja
mladim glazbenicima pruza priliku za stjecanje koncer-
tnog iskustva mimo akademskih produkcija pridonosedi
time njihovoj afirmaciji na lokalnoj i nacionalnoj sceni te
profiliranju novih zvijezda klasi¢ne i suvremene glazbene
scene. Organizatori su kao uvjet staviliizvodenje djela Zivu-
¢ih hrvatskih autora, barem jednom numerom, §to je jedan
od najboljih nacina popularizacije i revitalizacije glazbene
literature u interpersonalnom odnosu izvodaca i publike.
Publika je tako imala prigodu ¢uti djela: Diabolezza Ive
Josipovica, Etide iz bajke Sanje Drakuli¢, What's the time?
KreSimira Seletkovic¢a, Capriccio Prestissimo br. 13 Ante
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Grgina, Bila sam djecak Roka Radovana, Tri preludija i Vse
se okrec¢e Tomislava Uhlika, Ples barunice Frane Paraca,
Lebenslauf Vlade Sunka, ali i neke praizvedbe, poput
Harmonielehre lvana Violi¢a. Na natjecaj su se mogli prija-
viti solisti i komorni sastavi do 25 godina starosti, odnosno
solo-pjevaci do 32 godine. Velik interes urodio je sa skoro
trideset koncerata mladih glazbenika iz cijele regije, a naj-
uspjesniji je za nagradu samostalnim koncertom uvrsten
u koncertnu sezonu 2025./2026. Hrvatskog doma Split.
Nakon izvrsnih iskustava prve sezone Hrvatski dom nasta-
vio je s /I. ciklusom mladih glazbenika ,, Jakov Gotovac”.

Hrvatski dom: TIJARDOVICEVA OPERETA
AVANTURA U SANGAJU

Ipak, kapitalni projekt Hrvatskog doma u 2025. godini bila je
obnova Tijardoviéeve operete Avantura u Sangaju, objav-
liene 1937. godine, ali zbog ratnih okolnosti praizvedenu
koncertno u Zagrebu tek 1952., potom u Osijeku 1958. te
prviijedini put pod nazivom Min izvedenu u Splitu u HNK-u
1963. Libreto beckog libretista Alana Stevena Dalea smje-
$ta radnju na Daleki istok, u Sangaj 1927., u vrijeme kine-
skog gradanskog rata, $to je podloga za Spijunsko-ljubavni
zaplet. Tijardovi¢ je, naime, ovu operetu internacionalnog
sadrZaja, skladao na poticaj beckog kriticara Schreyvogela,
koji se odusevio izvedbom Male Floramye u Dubrovniku
1934. te mu preporucio suradnju sa spomenutim libre-
tistom. U vrijeme njezina skladanja Tijardovic je obitavao
u Berlinu, gdje je pisao filmsku glazbu. Kako je istrazivao
glazbeni arhiv i diskoteku berlinskog Japanskog instituta
pripremajuci glazbu za jedan film o Japanu, upoznao se s
glazbenim izricajem Dalekog istoka, $to mu je posluZilo u
stvaranju operete o Sangaju.

Zaizvedbu koja je gotovo zaboravljenu Avanturu u Sangaju
vratila Splitu nakon 62 godine originalnu orkestraciju adap-
tirao je dirigent Hari Zlodre transkripcijom za komorni
sastav salonskog stila tipicnog za vrijeme nastanka djela.
Tu je zamisao autenti¢no oslikao komorni glazbeni sastav
takoder imena Tijardovi¢ (osnovan 2023.) koji ¢ine: Zeljko
Mili¢, Lucija Barisi¢, Tonci Tranfi¢, Sun¢ana Tusek, Boris
Zuvela, Piero Malko¢ i Valter Lovrigevié.

Redatelj Ivan Leo Lemo, koji ujedno potpisuje adaptaciju
libreta, atraktivnim je scenskim rjesenjima koncertnu dvo-
ranu pretvorio u 8angajski salon. Kostimografiju i scenogra-
fiju potpisuje Slaven Krejaci¢, koreografiju Baletni studio
Dimache; Sminka je rad Anite Tafra, frizure Frizerskog
salona PIL, a krojacki radovi Smilje Peni¢. Uloge su tuma-

svibnja: sopranistice Neda Pejkovi¢ / Sara Zuvela (Min Sai
Cho), tenori Boze Juri¢ Pesi¢ / lles Becei (britanski ¢asnik
Reginald Smiley), bariton Erol Ramadanovi¢ (vlasnik no¢-
nog lokala Hank Dodsworth), mezzosopranistive Jelena
Kordi¢ / Dora Jana Klari¢ (pustolovka Jessye Monrey) te
Mihael Elijas (Reginaldov sobar Bonnie).

Iznimna je €ast reirati ,Avanturu u Sangaju”, taj nanovo
otkriveni operetno melodramski dijamant koji nas fabu-
larno vodi ¢ak na Dalekiistok. Jos jednom nam je Tijardovi¢
pokazao kako svojim djelom &iri kozmopolitski duh i kako
je pod njegovom teatarskom pelerinom svijet dohvatljiv,
prepoznatljiv, umreZzen, savrSen. Po habitusu sam orijenta-
list i volim te romanti¢ne ekspedicije u daleke kulture koje
nama, rodenim zapadnjacima pojacavaju mastu. Ipak,
ono 5to najvise zaskaklje, ne samo mastu, vec i srce, to je
glazba ove Sangajske avanture. Neodoljiva, lakopamtljiva,
nostalgi¢na, seksi, sjetna, koketna, pogodna za plesanje,
pjevanje i plakanje svih vrsta suza, onih koje teku iz ranje-
nog srca, ali i suza radosnica. Koliko god je Steta §to nam
ove arije nisu ve¢ desetlje¢ima na intimnom i institucio-
nalnom repertoaru, poput op¢epoznatih melodija, tema i
refrena iz ,Floramye" i ,Akvarela”, toliko je i veliki privile-
gij i ekskluzivnost Sto nase vrijeme i nase generacije imaju
sre¢u otkrivanja ove divne i ljekovite glazbe. Tijardovic je
klasik, dio nase identitetske sréike, a opet, jos uvijek je
svjez, nov i daje nam moguénost da se, opet, po prvi puta
u njega zaljubimo. Maestro nas uci kako lako Zivjeti i kako
duboko voljeti. Hvala mu!

Premijera je odrZzana u dvorani Tijardovi¢ Hrvatskog doma
10. svibnja 2025, a nazodili su joj ¢lanovi Hrvatskog drustva
skladatelja, koje je tog vikenda u Splitu obiljeZzavalo osam-
deset godina djelovanja, a kojem je upravo Ivo Tijardovi¢
bio prvi predsjednik. U svojoj recenziji na portalu Dalmacija
danas Magdalena Mréela, medu ostalim, napisala je:

+Avantura u Sangaju", nosena izvrsnim solistima i opiplji-
vom ljubavlju prema domacem (in)geniju, orijentalno-split-
ski je dijamant koji je jos jednom zorno oslikao ono ¢ega se
u svojoj skucenosti pomalo i bojimo - sve ,svjetsko” E¢emu
tezimo imamo u svome gradu.
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Slika 11. Prizor s premijerne izvedbe operete Avantura u Sangaju.
Fotografija: Maja Prgomet / Hrvatski dom Split

HNK Split/ Maruli¢evi dani:
RABADANOV LIBRETO ZABORAVLJENE
TIJARDOVICEVE OPERE MARKO POLO

U okrilju 35. Maruli¢evih dana Spli¢ani su u foyeru HNK-a
23. travnja imali prigode ¢uti predavanje umjetnicke savjet-
nice na Muzickoj akademiji Sveucilista u Zagrebu Marijane
Komljenovic¢ o knjizevnoji glazbenoj vrijednosti libreta manje
poznate Tijardoviceve opere Marko Polo. Autor tog libreta,
Vojmil Rabadan, takoder Spli¢anin, nepravedno je margina-
lizirana kulturna li¢nost - knjizevnik, prevoditelj i redatelj koji
je napisao niz dramskih djela, reZirao vise od dvjesto opera i
drama, dramatizirao mnoga klasi¢na djela hrvatske i svjet-
ske knjizevnosti, a Tijardovic je tek jedan o poznatih sklada-
telja koji su uglazbili njegova operna libreta. Medu njima su,
primjerice, operni scherzo Stanac Jakova Gotovca i scenski
oratorij Marulova pisan Borisa Papandopula.

Nakon predavanja s projekcijom uslijedio je koncert na
kojem je sopranistica Nika KoZar u pratnji pijanistice
Marijane Komljenovi¢ izvela arije iz opere Marko Polo te
mnogo poznatije iz opereta Mala Floramye i Spli'ski akva-
rel. Glazbeni dio programa zaokruzio je trio Marko Polo,
koji je izveo izbor iz Tijardoviceve instrumentalno bastine:
Zagrebacku mini-suitu za glasovirski trio, Elegiju za violon-
Celo i klavir te Varijacije na istarsko kolo za violinu i klavir.

Muzej grada Splita i HNK Split: IZLOZBA
TIJARDOVIC | GOTOVAC: OD NOTE DO KROJA

U Staroj gradskoj vijecnici na Pjaci, u suorganizaciji Muzeja
grada Splita i HNK-a Split otvorena je 14. svibnja 2025.
atraktivna izlozba kostima iz antologijskih opereta i opera
skladateljskog dvojca kojima je Split posvetio ovu godinu, a

¢ija suseimena naslaiuimenuizlozbe: Tijardovic i Gotovac:
od note do kroja. Autor je izloZzbe kostimograf Mladen
Radovnikovi¢, kustosica Petra Dajak Belas, a idejni je nosi-
telj projekta lvan Vatavuk. Uz njih su se na otvorenju zavid-
nom broju zainteresiranih posjetitelja obratili i ravnateljica
Muzeja Vesna Buli¢ Baketic i intendant HNK-a Split Vicko
Bilandzi¢. Iz teatarskih kostimografskih armeruna na izloz-
bene su lutke postavljeni kostimi iz Gotovcevih opera Ero s
onoga svijeta i Mila Gojsalic te Tijardovic¢evih opereta Mala
Floramye, Spli'ski akvarel i Kraljica lopte. Kostimi su djela
renomiranih hrvatskih kostimografa Danice Dedijer, Ane
Savi¢ Gecan, Tee Basic¢ Erceg i Mladena Radovnikovica, a
posebna zahvala autora adresirana je na vrijedne zaposle-
nike Sivaone i kostimografije HNK-a Split.

Slika 12. Iz postava izlozbe Tijardovic i Gotovac: od note do kroja

HNK Split/ 71. Splitsko ljeto / K-HNK

Splitski teatar nezamisliv je bez glazbeno-scenskih upri-
zorenja ove dvojice skladatelja koji su stoljetni brend ove
nacionalne kuce. Tako je u danima Sudamije visekratno
izveden Tijardovicev Spli'ski akvarel, na autenti¢cnom lokali-
tetu u Vrlici vec tradicionalno Gotovcev Ero s onoga svijeta
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redatelja Kresimira Dolenci¢a pod ravnanjem dirigenta
Roberta Homena, a ujesen na pozornici HNK-a Gotovéeva
opera Mila Gojsalic.

Ipak, posebno je vazno naglasiti kako je dvjema vrlickim
izvedbama Ere s onoga svijeta, uz 130. obljetnicu Gotovceva
rodenja, obiljeZena go. obljetnica praizvedbe tog antologij-
skoj djela uprilicene 2. studenoga 1935. u Hrvatskom narod-
nom kazalistu u Zagrebu. Ta Gotovceva komic¢na opera
najuspjelije je njegovo djelo u domeni orkestralnog i zborskog
Zanra, u kojoj otkriva sve bogatstvo svojega scenskoga dara
te mu je pribavila priznanja i popularnost daleko izvan gra-
nica vlastite zemlje. Ne samo 5to je na ,,domacem terenu" od
praizvedbe u Zagrebu 1935. izvedena vise od sedamsto puta
vec je obisla vise od osamdeset europskih glazbenih pozor-
nica i izvodena na devet jezika. U programu Splitskog ljeta
Ero je izveden u rodnom mijestu libretista Milana Begovica,
Vrlici, 2. i 6. kolovoza 2025. Ulogu Mice tumacio je Martin
Susnik, Bulu je pjevala Antonija Teskera, a u ostalim su se
ulogama pojavili Mate Akrap (Marko), lvona Bosancic¢ Lasi¢
(Doma), Marko Lasi¢ (mlinar Sima) te Tea Pozgaj (Cobance).
Zavrsno kolo koje slavi ljepotu pokreta, narodnih ritmova i
melodija u bogatim vrlickim nosnjama izveo je, tradicionalno,
trofejni splitski Folklorni ansambl Jedlinstvo.

U sklopu 2022. utemeljena konzorcija K-HNK, koji je pod
okriljem Ministarstva kulture i medija otvorio platformu
za koprodukcije i razmjene predstava, splitsko je Hrvatsko
narodno kazaliste iskoristilo prigodu i na ovaj nacin par-
ticipirati u Godini lve Tijardovi¢a i Jakova Gotovca. Tako
je pred rasprodanom dvoranom HNK-a lvana pl. Zajca u
Rijeci 16. svibnja 2025. gostovao ansambl splitskog HNK-a
s operetom Spli'ski akvarel u reziji KreSimira Dolenci¢a i pod
dirigentskom palicom Ton¢a Ciceri¢a.

Zagrebacki HNK gostovao je 4. listopada 2025. pred split-
skom publikom s Gotovéevom opernom jednocinkom Stanac,
protkanom obiljezjima pastorale i farse s vilinskim plesovima
i folklornim obi¢ajima dubrovacke pokladne nodi, a inspi-
riranu ¢uvenom DrZzi¢evom komedijom Novela od Stanca.
Redatelj je predstave Hrvoje Kobar, a dirigent Josip Sego.
Uzvratni susret splitskog ansambla na pozornici HNK-a
Zagreb zbio se krajem istog mjeseca, 27. listopada 2025, s
Gotovcevom Milom Gojsalic u reziji Ozrena Prohic¢a, a pod
dirigentskom palicom Ive Lipanovica.

Fotoklub Split / Foto safari:
NOTE STAROG SPLITA

Fotoklub Split, u okviru svojeg mini-programa Foto safari,
koji traje ve¢ drugu godinu zaredom, nudi sugradanima
stru¢no vodenje licenciranih turistickih vodi¢a koji im

otkrivaju nepoznato o poznatom izabiruc¢i teme iz kulturne
i povijesne bastine grada. Istovremeno zanimljivu pricu
o nekoj temi stru¢nim savjetima o fotografiji, motivima,
kadrovima, kompoziciji, ali i najpoznatijim splitskim foto-
grafima i fotografijama obogacuju ¢lanovi Fotokluba Split.
U subotnje jutro 17. svibnja Foto safari dir na temu Note
starog Splita vodi¢ka Antonia Budimir Bekan posvetila je
maestru lvi Tijardovic¢u. Petnaestoclanu je grupu od Rive i
isto¢nog zida Dioklecijanove palace u kojem se nalazi nje-
gova rodna kuca pa do Hrvatskog narodnog kazalista i
Hrvatskog doma, u kojem se danas nalazi koncertna dvo-
rana Ive Tijardoviéa, provela kroz lokacije koje su otvarale
Storije iz njegova obiteljskog Zivota, prijateljevanja, politic-
kog angaZmana i umjetnickog djelovanja.

Kino Mediteran:
AKTIVNOSTI LJIETNOG KINA BACVICE

Sezona 2025. U Ljetnom kinu Bacvice zapocela je u znaku
Godine koju obiljezavamo, taktovima Tijardovi¢evih pozna-
tih skladba u neocekivanojizvedbilimene glazbe Hrvatskog
glazbenog drustva Stjepan Radic, koja je prolaskom kroz
publiku do pozornice ispred platna nagovijestila filmsku
vecer dvijema poveznicama. Naime, Zrnovnicka je glazba
osnovana davne 1911., tek mjesec dana prije Nogometnog
kluba Hajduk, a prvi film ove ljetne sezone koji je prikazan
na Bacvicama upravo je trinaestominutni dokumentarni
film Pola stoljeca Hajduka, redatelja Branka Majeraiz1962.
za koji je Tijardovi¢ napisao glazbu, $to nije cudno s obzirom
na to da je on bio aktivan u klubu od samih pocetaka, a za
Hajdukovu 15. obljetnicu napisao je operetu Kraljica lopte
te je tako splitski klub jedini na svijetu koji ima svoju ope-
retu. Za tu je prigodu ovaj film digitaliziran te ce tako biti
dostupniji u raznim prigodama. Druga poveznica uvodnog
nastupa uzivo dugometrazni je film Ciguli Miguli iz 1952.
redatelja Branka Marjanovica i scenariste Joze Horvata
s glazbom lve Tijardovi¢a na tekstove pjesama Gustava
Krkleca, u kojem se borbom glazbenih drustava u poslijerat-
nom razdoblju kritizira ondasnji politicki sustav zbog ¢ega
je taj film svojevremeno bio zabranjen. Godine 1977., punih
Cetvrt stoljeca od zabrane, film je dobio cenzorsko odobre-
nje za javno prikazivanje.
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71. Splitsko ljeto: Kino Mediteran / Zlatna vrata /
HNK Split:

VECER FILMOVA S GLAZBOM IVE TIJARDOVICA:
KULTNI FILMOVI PRINCEZA KORALJA | PJESMA
JADRANA NA PLATNU KINA BACVICE

Ekipa Kina Mediteran napravila je lavovski posao u Godini
Ive Tijardovica te je uspjela iz raznih izvora nabaviti ve¢inu
od ukupno 13 filmova za koje je glazbu pisao taj splitski vir-
tuoz. Dva najstarija, osobito vrijedna, nabavljena su nakon
visemjesecnih pregovora iz berlinskog Bundesarhiva.
NajzasluZniji za to je umjetnicki direktor Kina Mediteran
Alen Muniti¢, a za realizaciju svih programa u kojima su
Spli¢ani mogli upoznati spomenuti segment Tijardoviceva
opusa odgovoran je izvrsni direktor Goran Akrap.

Kino Mediteran, Centar za kulturu i cjeloZivotno obrazova-
nje Zlatna vrata i HNK Split, u sklopu programa 71. Splitskog
ljeta, 16. srpnja 2025. u Ljetnom kinu Bacvice prikazali su
dva izuzetno rijetka i dragocjena filmska naslova: Pjesma
Jadrana i Princeza koralja, oba snimljena 1937. godine, za
koja je Tijardovic¢ skladao filmsku glazbu. Piesma Jadrana
(Lied der Adria), redatelja Hansa Beck-Gadena Sarmantna
je dalmatinska varijacija o temi Romea i Julije - ljetna prica
o siromasnom i naocitom Marku, koji roni za skoljkama i
snovima, te njegovoj ljubavi prema lijepoj Anki. Taj je kratki
film sniman u Splitu i okolici, a u glavnim su ulogama tadas-
nja sportska zvijezda, najbolji vaterpolski vratar na svijetu
0d 1934. do1940. Miro Mihovilovi¢ i splitska ljepotica Desa
Marovi¢. Princeza koralja (Die Korallenprinzessin), redate-
lja Victora Jansona, donosi pustolovno-romanti¢nu pricu
o bogatoj nasljednici Didi Orsi¢ i hrabru hidropilotu Marku
Vukovi¢u. Radnja se odvija na relaciji Split - Zlarin, a film
obiluje kadrovima dalmatinske obale te prikazuje pokusaje
modernizacije vadenja koralja, uz neizostavne ljubavne i
klasne zaplete. Sniman je na vise dalmatinskih lokacija,
uklju€ujudi Trogir, Kastela, Hvar, Drvenik i Zlarin. Prije tih
dvaju kultnih filmova publika je imala priliku pogledati i
kratki animirani film Revija na dvoristu Andre Lusici¢a
iz 1952. godine. Ta je vecer bila ujedno i uvod u koncert
Pjesma Jadrana, koji ¢e se odrZati na istom atraktivnom
lokalitetu tri dana poslije. Te vije veceri poziv su na prisje-
¢anje na jedno manje poznato poglavlje hrvatske filmske i
glazbene povijesti - ono u kojem je Ivo Tijardovi¢, uz svoje
operete, ostavio i vrijedne tragove na filmskom platnu kao
prvi hrvatski skladatelj filmske glazbe.

Osimu Ljetnom kinu Bac¢vice, Kino Mediteran prikazivalo je
filmove s Tijardovicevom glazbom i u drugim dalmatinskim
kinima. Tako je, uz projekciju 16. srpnja u Splitu, Princeza
koralja prikazana u Hvaru 6. kolovoza te u Jelsi 8. kolovoza.

Film Sinji galeb prikazan je u Hvaru 13. kolovoza, zatim u
Jelsi 15. kolovoza, dok je Kapetan Mikula mali prikazan u
Hvaru 30. srpnja, u Jelsi 31. srpnja, u Milni 22. kolovoza, u
Komizi 5. rujna te u Lastovu 6. rujna 2025,

[T T T E————
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Veéer filmske glazbe Ive Tijardovicéa

“Princeza koralja” i
“Pijesma Jadran

u Lietnom kinu
Bacvice!
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Slika 13. 71. Splitsko ljeto: Kino Medlteran/ZIatna vrata / HNK Split:
Vecer filmova s glazbom Ive Tijardovi¢a: Kultni filmovi Princeza
Koralja i Pjesma Jadrana na platnu Kina Bacvice

71. Splitsko ljeto: Zlatna vrata / HNK Split:
KONCERT FILMSKE GLAZBE IVE TIJARDOVICA
PJESMA JADRANA

Pod patronatom Godine lve Tijardovi¢a i Jakova Gotovca,
u koprodukciji Centra Zlatna vrata koje je ovim programom
zapocelo obiljeZzavanje 100. obljetnice svojeg djelovanja, i
HNK-a Split u okrilju Splitskog ljeta te uz tehnicku podrsku
Gorana Akrapa iz Kina Mediteran, u subotu 19. srpnja 2025.
u Ljetnom kinu Bacvice prireden je dogadaj za paméenje -
Koncert filmske glazbe Ive Tijardovi¢a pod ravnanjem mae-
stra Berislava Skenderovi¢a naslovljen Pjesma Jadrana.

Ta nam je glazbeno-filmska vecer, koju je moderirao Daniel
Rafaeli¢, otkrila jos jedno gotovo nepoznato lice svestra-
nog lve Tijardovi¢a, kozmoplita Sirokih interesa koji je bio
prvi hrvatski skladatelj filmske glazbe. Ve¢ je prije Drugoga
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svjetskog rata, 1937., napisao glazbu za njemacke filmove
Princeza koralja (Korallenprinzessin) i Pjesma Jadrana
(Lied der Adria), koji su prikazani u cjelosti na filmskoj veceri
tri dana prije koncerta. Ukupno je napisao skladbe za 13
igranih, dokumentarnih i animiranih filmova.

Slika 14. Koncert Pjesma Jadrana (moderator Daniel Rafaeli¢).
Fotografija: Goran Akrap

S obzirom na specifi¢nost filmske glazbe i njezinu fragmen-
tarnost, ustaljena je praksa kod ovakvih koncerata da se
glazba prezentira u vidu suite ili potpurija, Sto je iziski-
valo angaZiranje trojice aranZera: Frane Burovi¢a, Matka
Brekala i Ton¢a Ciceri¢a. Glazbene suite iz devet filmova
izveo je Simfonijski orkestar HRT-a pod strastvenim ravna-
njem maestra Berislava Skenderovi¢a. Uz dvije ve¢ spome-
nute, to su i glazbene suite filmova: Jedlini izlaz, Mali lvica,
Sinji galeb, Mali covjek, Ciguli Miguli, Revija na dvoristu i
Pola stoljeca Hajduka.

Prema rije¢ima iz recenzije Magdalene Mréele, najodanije
kroni¢arke Godine Tijardovi¢ - Gotovac, isticemo:

Ljetno kino Bacvice, osim $to omiljenu ljetnu pozornicu
tradicionalno oplemenjuje sjajnim filmskim radovima iz
Hrvatske i svijeta, prometnulo se u jednu od najuspjesni-
jih kulisa za podsjetnik na bogato stvaralastvo umjetnickog
genija lve Tijardovica. Sino¢ je u tipicnom splitskom ambi-
jentu, uz zvuk mora, Setaca i cvréaka, Simfonijski orkestar
HRT-a pripremio pravu glazbenu poslasticu u sklopu obilje-
Zavanja Godine lve Tijardovi¢a i Jakova Gotovca. Koncert
Tijardoviceve filmske glazbe ,Pjesma Jadrana” pod sjaj-
nim, Zivopisnim i upecatljivim ravnanjem maestra Berislava
Skenderovi¢a i u besprijekornoj reZiji Herci Ganza oduse-
vio je ljubitelje Tijardoviceve glazbe, Ciji je filmski aspekt
dosad nepravedno bio u sjeni operetnih postignuca. (...)
Rafaeli¢ je dao kontekst razvoja filmske glazbe, osobito
1950-ih, ali i problema kasnog prepoznavanja kvalitetnih

glazbenih djela te njihova najveceg neprijatelja - zaborava.
O suverenoj, Zivahnoji atraktivnojizvedbi orkestrana celu s
nadahnutim maestrom Skenderoviéem mnogo je rekao nje-
gov moderatorski komentar: , Zahvaljujuci orkestru dogada
se magija, a zahvaljuju¢i maestru alkemija.”

71. Splitsko ljeto:
PREMIJERA TIJARDOVICEVE OPERE D/IOKLECIJAN

Kapitalni projekt Godine Ive Tijardovi¢a i Jakova Gotovca
postavljanje je cjelovite Tijardovi¢eve opere Dioklecijan, ¢iju
je skraéenu praizvedbu 2012. na daskama HNK-a postavila
Umjetnic¢ka akademija u Splitu u reZiji Gorana Golovka te
pod dirigentskom palicom Harija Zlodre.

Tijardovicev povijesni spektakl, pisan u duhu francuske
opere, oZivljava povijest i legende o utemeljenju Splita u
dramskim i emotivnim situacijama od politickih intriga do
obiteljskih suceljavanja.

U slavljeni¢kog Godini taj je zahtjevan zadatak splitski HNK
povjerio redatelju lvanu Leu Lemi te iskusnom maestru koji
Lemo uvodi gledatelje u izvedbu proslovom naslovljenim
Napokon Dioklecijan u svojoj palaci:

Godine 2024. obiljeZili smo 60. obljetnicu otkako je Ivo
Tijardovi¢, prema libretu Branka Radice, skladao operu
4Dioklecijan”. Ve¢ iduée godine, 2026., bit ¢e pedeset
godina otkako nas je napustio taj slavni splitski sin, svjetski
putnik i povratnik, maestro i mag, likovni i glazbeni genije,
revolucionar i vizionar, kroni¢ar viemena, amortizer nevre-
mena koji je svojom umjetnos¢u pomogao suvremenicima
i supatnicima da u ¢ak dva poraca pronadu ono najljepse
u sebi i svima. Tijardovi¢ je bio intelektualac europskog,
salonskog i gradanskog habitusa, ali i veliki prijatel] i
postovatelj juznoslavenskih naroda, mestar mentaliteta,
pokretac epoha, orkestara, narodnih kazalista, produkcija,
predstavairaznih razgaljenih publika koje ve¢ desetlje¢ima
oboZavaju njegovu pjesmu, njegov stih i njegov duh.

Godinu dana prije smrti, na proslavi svog osamdesetog
rodendana u koncertnoj dvorani Vatroslava Lisinskog, na
kraju prigodnog programa sacinjenog od njegovih pozna-
tih skladbi, Ivo Tijardovi¢ osobno je na pozornici najavio
arijuiz , Dioklecijana” u izvedbi Vladimira Ruzdjaka. Odjavio
se tada, maestro, rijeima da je dobio obecanje o insceni-
ranju te opere na pozornici zagrebackog HNK-a. Bilo je to
¢ak jedanaest godina nakon 5to je 1964. skladao tu gran-
dioznu operu, velebnu i veli¢anstvenu poput palace koju
je naslovni lik u svom stvarnom Zivotu sagradio (oko 300.
godine) i tako zapoceo pri¢u o nastanku naseg grada Splita.
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Stolje¢a su prosla od te urbanisticke i identitetske geneze
Splita i Splicana, a desetljeca su prosla u kojima opera
»Dioklecijan” nije inscenirana u punom sjaju sa svim pro-
dukcijskim zahtjevima. Maestro Tijardovi¢ smatrao je
»Dioklecijana” svojim kapitalnim djelom. Kada je i bilo
govora o njezinom uprizorenju, govorilo se da je treba kra-
titi i u€initi prakti¢nijom za izvedbe. Naime, opera je to u
Cetiri ¢ina s devet slika. Pisana je za veliki sastav koji uklju-
Cuje, sto glavnih 5to sporednih uloga, ukupno dvadesetipet
solista, Cetiri soprana, Cetiri mezzosoprana, devet tenora,
sedam baritona i jednog basa.

Prva slika odvija se u Leodiumu (270. god.); druga slika u
morskoj uvali blizu Salone (282. god.); tre¢a slika u logoru
u Kalcedoniji (27. IX. 284, god.); Cetvrta slika u imperator-
skoj pala¢i u Nikomediji, na Bosforu (290. god.); peta slika
u istoj palaci (296. god.); Sesta slika u vestibulu te palace,
neposredno za petom slikom; sedma slika na peristilu
palace u Nikomediji (303. god.); osma slika na brezuljku
kod Nikomedije (1. V. 305. god.), a deveta slika, koja je i
jedina zaseban, ¢etvrti ¢in, u Dioklecijanovoj palaci, u bli-
zini Salone 313. godine.

Postavljanjem tog Cetvrtog Cina opere na danasnjem/
ondasnjem peristilu Dioklecijanove palace, nasa pred-
stava postaje ,site-specific” dogadaj u kojem Peristil vise
nije samo pokrivena kulisa, kao §to je ¢esto bio u brojnim
opernim inscenacijama koje je kroz povijest Splitskog ljeta
ugoscavao, vec napokon ,igra samog sebe” u povijesnim i
privatnim okolnostima, fabularno i glazbeno predstavlje-
nim ovom operom.

Sam Ivo Tijardovi¢ govorio je o ,Dioklecijanu”: , Zelio bih
da ,Dioklecijan” bude izveden iz vise razloga. Prije svega
zato $to je libreto napisao dr. Branko Radica, vrstan diokle-
cijanist, koji se time bavio, zatim Dioklecijan je nasa figura,
rodio se u Ku€inama, ali je bio veliki drzavnik, veliki vojsko-
voda, veliki organizator, i u svakom pogledu velika li¢nost.
Ja sam Zelio prikazati, ne samo Dioklecijana, nego i cijelo
njegovo doba, koje je po previranjima u cijelom svijetu bilo
vrlo sli¢no danasnjem vremenu.”

Nemamo, i nikada nismo imali, pravo ne postaviti
Dioklecijana u punom sjaju inscenacije, s odgovornoscu i
nadom da ¢emo biti dostojni Maestrovog ,masterpiecea”.

| kona¢no se Dioklecijan vratio u svoju palacu!

Tom je Tijardovicevom operom 14. srpnja 2025. otvoreno
71. Splitsko ljeto! Kako je za Slobodnu Dalmaciju napisala
Marina KneZevic¢ Petkovic:

Carobna vecer u Splitu: grad je kona¢no vratio dug svom
najvec¢em glazbenom kronicaru. Bila je to katarza kroz vri-
jeme, gdje su se kroz glazbu, pokret i rije¢ ukrstili duh starog

Rima i srz dalmatinske duse. Bio je to povijesni trenutak za
Grad Split - ne samo kazali$ni dogadaj, ve¢ kulturni zavjet
koji se ostvario. Tijardovi¢ev ,Dioklecijan vise nije samo
partitura u arhivu, vec Zivi ¢in kazalista koje vrac¢a dug, i to
ne samo autoru, nego i samome sebi. Glazba koju je obli-
kovao maestro Hari Zlodre odjekuje kao simfonija epoha:
u njoj se €uju odjeci Wagnera, Brucknera, Bartdka i Debu
ssyja, ali i duboko osobna ekspresija jednog Tijardovica
koji je ovom operom - kako je sam rekao - Zelio ostaviti
svoj kapitalni glazbeni pecat. Zlodre je uspio uravnoteziti
taj zahtjevan materijal, vodeci soliste, orkestar i zbor kroz
glazbeno zahtjevne recitative, dramske crescende i emo-
cionalne prijelome.

»Nemojte ocekivati Tijardovi¢a kakvog poznajete,” upozo-
rio je Zlodre uoti izvedbe. | bio je u pravu. Ovo nije ,Mala
Floramye" - ovo je Tijardovi¢ koji kro¢i s carskim korakom u
duboke glazbene vode, kroz poliritmiju, atonalnosti i bogatu
orkestraciju.

Bariton Jurica Jurasi¢ Kapun u naslovnoj je ulozi donio
Dioklecijana kao ¢ovjeka razapetog izmedu boZanskog
autoriteta i unutarnje sumnje. Njegov glas nosio je teret car-
skih dekretd, ali i osobne tragedije. U finalu na Peristilu, u
kojem se cara prikazuje u izolacijii pred slomom, Kapunova
izvedba bila je gotovo bolno ljudska - vladar bez nasljed-
nika, progonitelj okruzen krs¢anima, ¢ovjek koji vlastitim
rukama zatvara poglavlje politeizma. Posebno je snazna
bila mezzosopranistica Terezija Kusanovi¢ u ulozi Diruste,
carice i majke koja Dioklecijanu neprestano ukazuje na
pogresne izbore. Njezin tihi ¢in - znak kriza pred sinom -
rezijski je i emocionalni vrhunac predstave.

Redatelj Ivan Leo Lemo izgradio je postavu s trostru-
kom energijom - povijesnom, intimnom i ambijentalnom.
Koristeciznanje koje je, kako sam kaze, primio kao , Harijev
ucenik”, vijesto je pretocio glazbene impulse u scensku
dinamiku: ,Tijardovi¢ ovdje ulazi u genezu naseg identiteta,
rekao je Lemo - i to se osjetilo svakim pokretom ansambla,
svakim progonstvom kric¢ana, svakim raspuklim kamenim
pragom careve palace.”

Nakon prvih osam moénih povijesnih slika u zgradi HNK-a
svi su gledatelji izisli na Trg Gaje Bulata, odakle su u proce-
siji koju su predvodili uniformirani rimski legionari reZziranom
Setnjom stigli do posljednje impresivne slike na Peristilu, u
¢ijem se centru uzdigla pozornica u obliku kriza. Crvenog
kriza. ,Veliki crveni kriz u operi 'Dioklecijan' na 'Crvenom
Peristilu’, po¢ast je mucenicima svih revolucija", zapi-
sao je Branimir Pofuk u osvrtu za Vecernji list. Vrijedno je
stoga donijeti Pofukov doZivljaj zavrsne slike Tijardovi¢eva
Dioklecijana u Leminoj reZiji:
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U tom posljednjem prizoru opere jedno je od glazbeno naj-
liepSih i najsnaznijih njezinih mjesta: to je trenutak kada iz
pozadine, ba$ tamo iz podnoZja kr§¢anskog trijumfalnog
zvonika, do bivseg cara u depresiji, dok zdvaja nad svojim
Zivotom i njegovim smislom, dopire himnicki pjev kré¢ana
kojima ¢e pripasti buduénost.

Kada bismo operu gledali u klju¢u katolickog fundamenta-
lizma, onda bi se taj crveni kriz na nekada Crvenom Peristilu
mogao razumijeti kao egzorcizam, trijumf onih koji su bili
progonjeni kao pogani ili reakcionari, a onda su postali
drzavna i rezimska religija i sama vrlo sklona proganjanju
druk¢ijih. Ja sam, pak, vidio crveni kriz kao simbol otet u
prave ruke od rezimske crkve koja ga je monopolizirala,
kao pocast svim ranim mucenicima, istinskim vjernicima
u revoluciju, kako kr§¢ansku tako komunisticku. Vrlo sli¢ni
ideali i jednih i drugih ostali su neostvareni, izobli¢eni, zlo-
upotrebljeni za neciju mo¢.

U tom posljednjem prizoru, dakle, ve¢ sam bio potpuno
uvjeren u tu misao o pravom razlogu zasto je ,Dioklecijan”
ostao sve te godine neizveden. U onoj drzavi, ako je i od
zasluZnog umjetnika, kulturnog radnika, antifasista i parti-
zana Tijardovica, previse je tu bilo tog krs¢anstvaikrscana.
A taj vizionar, veliki gospodin, intelektualac i Splicanin
Tijardovi¢, upravo je kao antifasist i partizan mogao dobro
razumijeti i uglazbivsi ga odati poc¢ast tom revolucionar-
nom zanosu ranih kr§¢ana. U ovoj pak drZavi, zavladao je
rezim stada, tuposti i lijenosti. Utoliko veca hvala onima
koji su smogli snage, pameti i hrabrosti za ovu produkciju.
Taj peristilski crveni krizZ moze nam biti poruka koja na sofi-
sticiran nacin kaZe isto ono sto grublje, pravo u ¢elo, poru-
¢uje i Toma Bebi¢ naslovom albuma na kojem je i njegov
»Dioklecijan”. Svaki na svoj nacin, dva mestra nam poru-
¢uju: ,Volite se, ljudoZzderi”.

Osim dirigenta Zlodre i redatelja Leme, u toj su bogatoj,
impresivnoj produkciji fantasti¢an posao napravili: sce-
nografkinja Vesna ReZi¢, kostimografkinja Amna Kunovac
Zeki¢, koreografkinja Belma Ce&o Bakrag, videodizajneri
Willem Mili¢evi¢ i Slaven Krejaci¢, dizajner svjetla Elvis
Butkovi¢, Sminkerica Anita Tafra, bas kao i zborovoda Maro
Rica, asistent rezije Mihael Elijas, asistentica scenogra-
fije Nikolina Kuzmi¢, asistenti kostimografije Smilja Penié¢,
Maja Peruzovi¢, Marija ZiZié¢-Guso i Dora Miljak, izrada
oglavlja Ankica Matijas, kipar Teo Bauci¢, koncertni maj-
stor Valter Lovrin€evi¢, korepetitori Stipe lli¢i¢ i Tomislav
Sosi¢, inspicijenti Ana Sabagov i Toma Bedalov te $apta-
Cica Irina Padovan.

Uz izvrstan Zbor, Orkestar i Balet HNK-a Split, ve¢ spo-
menutu izrazito zahtjevnu i slojevitu naslovnu ulogu

Dioklecijana koju je vrhunski donio Jurica Jurasi¢ Kapun te
maestralnu Tereziju Kusanovic u ulozi Dioklecijanove majke
Diruste, ostale su uloge iznijeli: Antonija Teskera (supruga
Priska), Aida Corbad?i¢ / Nela Sari¢ (k¢i Valerija), Roko
Radovan (Antonij), Amir Saracevi¢ (Maksimijan), lles Becei
(Galerij), Erol Ramadanovic (Tibul), Boze Juri¢-Pesi¢ (Dion),
Ermin Asceri¢ (Kajo, Aper i ribar), Marko Lasic¢ (Lucij Vero
i rob), Neda Pejkovi¢ (glavna druidska sveéenica), Zana
Marendi¢ (Flavija Galla), Snjezana Kati¢ (pomocnica sve-
¢enice), Matija Skiljo (zapovjednik garde), te glumci Mihael
Elijas (glasnik) i Sinisa Popovi¢ (vrac).

Zaklju€imo izvatkom iz recenzije Magdalene Mrcele:

Nije ni ¢udno sto je , Dioklecijan” desetlje¢ima bio neizveden:
sad je vidljivo koliko je ta opera tehnickii umjetnicki zahtjevna,
za nju je trebalo mnogo hrabrosti, sréanosti i takta.

(-..) Njegova je prica utjelovljenje propadanja sina, supruga,
oca i imperatora, ona je svjedok vremena, lakmus papir
potrage za smislom ondje gdje tijelo shvaca prolaznost,
a duh traZi besmrtnost. U Leminoj se viziji Dioklecijan,
kao siroti Sigismund u drami Calderona de la Barce, zapi-
tao je li njegov Zivot bio san. Danas bi se, kad se nalazi na
magnetima i razglednicama gdje se iz njegove palace uzvi-
suje kr¢anska katedrala, moZda zapitao je li sanjao takvu
paradoksalnu budu¢nost. Ta je povijesna pri¢a uspona i
pada Covjeka koji nikad nece biti bog/Bog, uz sve goleme
zahtjeve Tijardovi¢eva umjetnickog uma, zasluZila biti ispri-
¢ana u svom gradu. Sa svijeS¢u da ju je bolje ne usporedi-
vati s Verdijem i Puccinijem, da nije blasfemija ako ona u
tom miksu ¢udnih okusa nije ,svacija 8alica ¢aja"“, s prizna-
njem da je drugacijaida se na nju treba naviknuti i posvetiti
vrijeme otkrivanju njezinih slojeva, s razumijevanjem da
je umjetnicima koji su je sréano i hrabro iznijeli ovo izlet u
manje poznato. Na posvecenosti projektu koji vraca dug i
ispunjava Tijardovi¢evu Zivotnu Zelju od srca im ¢estitamo.

U istom festivalskom tjednu odrZane su 16. i 18. srpnja jos
dvije izvedbe ove opere.
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Slika 15. 71. Splitsko ljeto: Premijera Tijardoviceve opere
Dioklecijan

Turisticka zajednica Splita / Grad Split/
Organizacijski odbor Godine:

POSJET TIJARDOVICEVE UNUKE PETRONILLE
TIJARDOVIC

Nasljednici Ive Tijardovica rastrkani su po Europi - jedan
Zivi u Njemackoj, jedan u Zadru, a supruga pokojnog mae-
strova sina lvice, devedesetogodisnja Martine Rauzy
Tijardovic¢ Zivi u Parizu. Osim Perice Kragi¢a u Zadru, ostali
ne vladaju ni hrvatskim jezikom, pa je s te strane komunika-
cija u svezi svih dogadanja i nasljednih prava vrlo otezana.
Glasnogovornica obitelji, osoba koja ih umreZuje i iznosi
zajednicke odluke, pariska je arhitektica, maestrova unuka
Pétronille Tijardovi¢, od milja u obitelji zvana Nila. Nila je
djetinjstvo provela u djedovu stanu u Zagrebu te smo, uz
njezin velik trud, ipak uspijevale mjesecima komunicirati.
U jeku priprema za premijeru opere Dioklecijan, za koncert
Tijardoviceve filmske glazbe Simfonijskog orkestra HRT-a
Pjesma Jadrana i promociju Tijardovicevih Libreta split-
skih opereta, pozvala sam je da bude gosc¢a Grada Splita.
Sponzor njezina dolaska i smjestaja te turistickog razgle-
danja grada bila je Turisticka zajednica Grada Splita, ¢ija
se direktorica Alijana Vuksi¢ osobno pobrinula da se poka-
Zemo kao najbolji domadini.

Vaznost posjeta iskazana je svecano-radnim prije-
mom Pétronille Tijardovi¢ kod zamjenice gradonacelnika

Splita Matee Dorci¢ kojem su prisustvovale i ¢lanice
Organizacijskog odbora Marina Kuzmani¢ Petres, Sanja
Bakasun, Herci Ganza te prevoditeljica Kristina Nui¢ Prka.
Pétronille je izrazila odusevljenje bogatim i raznolikim pro-
gramom koji se odrZava u ¢ast njezina djeda - Cetrdese-
tak projekata za sve uzraste, od programa namijenjenih
djeciimladima do glazbeno-scenskih spektakala. Osobno
je bila uzbudena Sto ce te veceri prisustvovati izvedbi
Dioklecijana, a sutradan koncertu filmske glazbe u Ljetnom
kinu Bacvice.

Nakon sluzbenog prijama u zgradi Banovine organizirano
je u dvorani lve Tijardovica u Hrvatskom domu i druze-
nje s umjetnicima koji su radili na uprizorenju Avanture u
Sangaju i Dioklecijana, od dirigenta Harija Zlodre, redate-
lja Ivana Lea Leme do brojnih pjevaca i glumaca, ali i ¢la-
nice Organizacijskog odbora lvane Tomi¢ Feri¢ i intendanta
HNK-a Vicka Bilandzi¢a. U ¢ast gos¢i izvedeni su dijelovi
operete Avantura u Sangaju. Spontano druZenje ispunjeno
emocijama Pétronille je zakljucila rijec¢ima: Nisam znala
da ce proslava biti ovako velicanstvena. Ponosna sam i
ganuta!

Bila je to prigoda i da razgovara s dvjema novinarkama
Magdalenom Mr&elom i Marinom KneZevi¢ Petkovic, koje
su na portalu Da/macija Danas te u Slobodnoj Dalmaciji,
svaka na svoj nacin prenijele njezina zanimljiva sje¢anja na
djeda, na njihov zagrebacki dom, ali i njegovu strastvenu
ljubav i cjeloZivotnu privrZzenost Splitu.

Nakon izvedbe Dioklecijana i koncerta filmske glazbe te
ispunjena Cetiri dana susretima s dragim joj i bliskim lju-
dima, puna dojmova i emocija Pétronille je otputovala u
Pariz s obe¢anjem da ¢e nas sigurno posjetiti kako bi uzivo
vidjela Avanturu u Sangaju, ali i Kraljicu lopte.

Slika 16. Pétronille Tijardovi¢, maestrova unuka



22 Herci GANZA ¢ Godina lve Tijardovica i Jakova Gotovca Spli'ska dota o' nota... ® Zbornik UMAS © 4/2025 « 9-30

71. Splitsko ljeto: Gradska knjiznica Marka Marulic¢a:
PREDSTAVLJANJE KNJIGE /VO TIJARDOVIC: LIBRETA
SPLITSKIH OPERETA

Pod okriljem Splitskog ljeta, a u organizaciji Gradske knjiz-
nice Marka Maruli¢a, u dvoristu njihove Zavicajne poet-
sko-glazbene knjiznice Dalmatina u vecernjim urama 29.
srpnja 2025, predstavljena je knjiga /vo Tijardovic: Libreta
splitskih opereta, urednika Marina Kuzmica. lzdavac je
Grad Split, Organizacijski odbor Godine lve Tijardovi¢a i
Jakova Gotovca, za izdavaca Herci Ganza, lektor Marko
Silov, dizajn i graficka obrada Igor Draca. Knjiga je tiskana
u tristo primjeraka u splitskoj tiskari Dalmacijapapir.

Mala Floramye

Aapovijed mariala
Marmeonea

Ivo
pe . «
lijardovic

splitskih opereta

Slika 17. Naslovnica knjige /vo Tijardovic: Libreta splitskih ope-
reta, urednika Marina Kuzmica

O Tijardovicevim libretima uvrstenima u ovu knjigu, Mala
Floramye, Kraljica lopte, Spli'ski akvarel i Zapovijedi
marsala Marmonta, u programu koji je moderirao Zeljko
Rogosic¢, govorili su priredivac knjige Marin Kuzmic, knji-
Zevnik i knjizevni kriti¢ar Sinisa Vukovic, kazalisni redatel;
Ivan Leo Lemo te koordinatorica Godine Ive Tijardovic¢a i
Jakova Gotovca Herci Ganza.

Zanimljiv izvadak iz predgovora knjizi autora lvana Lea
Leme procitao je glumac Mate Tavri¢. U glazbenom dijelu
programa, uz klavirsku pratnju doc. art. Zorana Veli¢a i
mentorstvo izv. prof. art. Zane Marendi¢, s arijama iz Male
Floramye prisutne su odusSevile sopranistica Tina Matkovic,
studentica Cetvrte godine pjevanja na Umjetnickoj akade-
miji u Splity, s arijom Pusti me mamice, danas je krasno i
sopranistica Neda Pejkovi¢, alumna Umijetnicke akademije
u Splitu, s arijom Daleko me biser mora. Potom su otpjevale
duet To njeni knedla iz operete Kraljica lopte.

Prisje¢ajuci se komentara jednog recenzenta na predstav-
ljanju Tijardovi¢evih memoara koji se zapitao koliko je pri-
djev ,splitski” adekvatan jer je maestro mozda ipak vise
bio Zagrepcanin nego Spli¢anin, Kuzmi¢ tvrdi: , (...) Mi sami
smo se, u jednom trenutku, gotovo odrekli autora koji je
duboko ukorijenjen u identiteski imaginarij ovoga grada”
te s radoscu i nadom zakljucuje: ,Izgleda da smo naseg
velikog sugradanina poceli vracati kuci."

Prirediva¢ Marin Kuzmic publiku je uveo u pricu o nastanku
ovoga libra:

Ova zbirka okuplja libreta koja je Tijardovi¢ svojedobno
objavljivao pojedinacno, uglavnom uoci ili neposredno
nakon praizvedbi. Rije¢ je o izdanjima starim gotovo sto
godina: ,Mala Floramye" tiskana je jedini put prije ravno 99
godina. Tijekom desetljeca pojavilo se tek nekoliko reizda-
nja; najprije su u ediciji ,Ex Libris" urednice Jelena Hekman
objedinjeni ,,Akvarel” i ,Zapovijed marsala Marmonta", a
potom je ,Hajduk"” izdao lijepo uredenu ,Kraljicu lopte"”
zahvaljujuéi Jurici Gizdi¢u. Danas tih izdanja vise nema
- ni u knjizarama ni u antikvarijatima, a nema vise ni
antikvarijata.

Tijardovicevi tekstovi obnavljaju duh starog Splita, ali i
nekadasnji lokalni govor, uvelike izgubljen, zbog ¢ega je
na kraju knjige dodan i mali rje¢nik splitskih arhaizama.
Tko danas zna Sto znadi spoveriZat, zaplancat, zvalizat ili
kortedavat? Upravo tim jezikom Tijardovi¢ je stvarao knji-
Zevno djelo koje su pazljivo proucavale i istaknute splitske
romanistice Jerka Simunkovi¢ i Marijana Alujevi¢ Juki¢.
One su uotile iznimne knjiZzevne vrijednosti tih tekstova:
melodioznost, sklad, ostroumlje i pu¢ku mudrost. Potvrduje
toi Slobodan Prosperov Novak, koji u svojim ogledima tvrdi
kako su Tijardoviceva libreta daleko od banalnosti, navo-
deci ,Malu Floramye" kao jednu od najuspjelijih pisanih
glazbeno-scenskih forma tog vremena. Maestro Silvije
Bombardelli pak drzi ,Akvarel” najSarmantnijom i najve-
selijom splitskom inspiracijom lve Tijardovica, a ,,0, kuc¢o
mala“i,Ca je ovo danas, ni>ko se ne smije” smatra paradi-
gmatskim uzorcima vrijednim istinske paznje.
Tijardovi¢ je u prvom izdanju libreta , Spli>ski akvarel” zapi-
sao posvetu u kojoj kaZe da je ,,mali splitski puk pravi autor
ovoga djela". Tu tvrdnju potkrepljuje i kriti¢ar Tongi Sitin,
koji u svojim ogledima isti¢e Tijardovi¢evo stvaranje kao
lokalno ukorijenjeno, s likovima iz svakodnevice i problem-
skim situacijama koje moZda ponekad nisu najjasnije, no
C¢itava se emocionalna istina prenosi kroz melodije, ritam
i ugodaj - osjecaj radosti, mladosti i autenti¢ne nostalgije
koja ni stoljece kasnije ne gubi na snazi.

U ovoj zbirci nalazimo i ,Kraljicu lopte”, jer, kad se radi
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o Splity, taj je size vje¢no aktualan, te malo poznato
»Zapovijed marsala Marmonta", pisanu standardnim jezi-
kom, bez dijalekta. Posebnu vrijednost zbirke vidim u ¢inje-
nici da je Tijardovic jedan od rijetkih skladatelja koji je sam
pisao pjevane i govorne dijaloge, stihove, kao i detaljne
scenske upute, ¢ime je njegova autorska pozicija u kazali-
§tu bila kompleksnija od pukog libretista.

Na kraju se Kuzmi¢ osvrnuo i na kazalisnu praksu nekih
davnih vremena, kada su se libreta tiskala kao elegantne
knjiZice, nerijetko s luksuznim uvezomi zlatotiskom te je pod-
sjetio kako su Tijardovi¢eva libreta neko¢ izlazila i u dnevnim
novinama u nastavcima te bila vrlo ¢itano tivo. , Zbirka koju
predstavljamo”, prema rijec¢ima priredivaca, ,dio je promi-
Sljenog, sistematskog nastojanja da se Tijardovi¢evo djelo
predstavi javnosti u punom sjaju i kontekstu.”
i |

Slika 18. Predstavljanje knjige /vo Tijardovic: Libreta splitskih
opereta

71. Splitsko ljeto: Gradska knjiznica Marka Maruli¢a:
CAKULA S HELENOM PAPIC

Nakon gostovanja Helene Papi¢ na zavrsnoj sve¢anosti 18.
Pric¢igina posvecéenoj Tijardovic¢u i Gotovecu (u oZujku), na
kojem je svojim sjecanjima na ulogu Perine, ljubav prema
teatru od malih nogu, svojega papu Tonca, kojeg se stariji
Spli¢ani sje¢aju kao maestralnog glazbenika i zabavljaca,
Tijardovica, koji ju je nazvao utjelovljenjem lika kakvog je
zamislio pisuci Spli'ski akvarel, reakcije publike pokazale su
kako Helena mirita zasebnu vecer, dogadaj u kojem ¢e nas
povesti u dir kroz vlastiti Zivot.

| dogovorile smo se da u okrilju Splitskog ljeta, a u organi-
zaciji Gradske knjiznice Marka Maruli¢a, uprilicimo umjet-
nicku vecer U éakuli s Helenom Papic u ve€ernjim satima
23. srpnja u dvori$tu KnjiZznice Zrnovnica.

Pokusala sam je opisati u najavi: ,,Da van neko da za skol-
sku zadacu da opisete pravu, fetivu Splicanku koja ¢e u
sebi nosit svu strast Mediterana, ¢ovjekoljublje nastalo
iz morske pjene i stihove nastalih iz vje€ne zaljubljenosti
U ljubav; koja ¢e biti i koketna i diSpetoZasta; Sesna i lipa
i prposna, ma pametna i talentirana, virujen da biste svi
napisali zadaénicu u kojoj biste zapravo opisali - Helenu
Papic.”

Skoro smo dva sata ¢akulale pod zvijezdama u prepu-
nom dvoru uz brojne anegdote ispri¢ane najlipsim split-
skim dijalektom, ali i uz puno pjesme, pa ¢ak i plesa. Ova
Perina stoljeca oliti Perina za sva vrimena, ujedno je pro-
fesurica glazbe, pjesnikinja i skladateljica. Napisala je
viSe od 250 evidentiranih pjesama, ali ih je prema svojoj
procjeni stvorila ukupno oko Sesto, no nije ih prijavljivala.
Njezine su pjesme pjevale ikone estrade: Tereza Kesovija,
Meri Cetini¢, Zorica Kondza, Ivo Pattiera, Alen Vitasovi¢,
Ljiliana Nikolovska, Radojka Sverko, Boris Novkovi¢, Kemal
Monteno, Vinko Coce i mnogi drugi, ali su moZzda najpjev-
nije oliti one koje su se najbolje primile kod slusateljstva
pjesme koje je napisala za Marjana Bana: O¢i zaljubljene,
Dok galebovi vrebaju i Skatula za sne.

lgrala je u filmovima: Covik i arhitektura (1977.) redatelja
Vladimira Fulgosija i scenariste Miljenka Smoje te Marjuc¢a
ili smrt (1987.) redatelja i scenariste Vance Kljakovic¢a.
Posebno je zanimljivo da je Smoje bas za nju napisao ulogu
Kate iz Velog mista, koju je odbila jer nije bila spremna izbi-
vati od obitelji te ju je utjelovila Mira Furlan.

Odusevljenje publike, suze u bojama nostalgije, ali i iskreni
smijeh i aplauzi, potvrdili su kako je ova Cakula s Helenom
bila odli¢na odluka.

Slika 19. 71. Splitsko Ljeto: Gradska knjiznica Marka Marulica:
Cakula s Helenom Papi¢
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Glazbena mladez Split:
PROGRAMI ZA DJECU | MLADE U GODINI IVE
TIJARDOVICA | JAKOVA GOTOVCA

Jedan od najvaznijih ciljeva ovakve cjelogodisnje grad-
ske manifestacije jest educirati gradanstvo, pribliZiti nasu
bastinu svim generacijama, a posebno djeci. Ako ne dose-
gnemo taj cilj, sav je trud uzaludan. Godina Tijardovica i
Gotovca nije elitisticki projekt u kojem ¢e se na svakom
kulturnom dogadanju okupiti sto ili dvjesto sugradana koji i
inace redovito prate takve programe. Dapace, Zelja je razno-
vrsno$¢u sadrzaja ukljuciti sve profile i dobne skupine te ih
senzibilizirati za skladatelje koji su svojim djelima dali pose-
banivjecan timbar nasem podneblju. Kompleksne zadace
poduke svih dobnih skupina djece i mladih od vrticke dobi
do fakulteta prihvatila se Glazbena mladez Split pod rav-
nateljstvom Pere Prosenice. Autorica programa i koncepta
Karmen Sirovi¢ osmislila je pet interaktivnih glazbenihi ple-
snih radionica koje se odvijaju u vrti¢ima, skolama i fakul-
tetima tijekom Skolske godine 2025./2026.

U zainteresiranim splitskim vrti¢cima pod vodstvom ple-
sne pedagoginje Suncice Bandi¢ odrZavaju se plesne radi-
onice uz vokalno-instrumentalnu i instrumentalnu glazbu
Gotovca i Tijardovi¢a.

U programu nazvanim Tijardovi¢ KOM cilj je, uz komorna
djela Ive Tijardovi¢a (Varijacije na istarsko kolo za vio-
linu i klavir (1954.) i Elegiju za violoncelo i klavir (1956.)), u
izvedbi uZivo violinistice Tanje Cudine Bratkovi¢, violonge-
listice Hillary Karuza i pijanista Tonéa Tranfi¢a u dvorani
Glazbenoj skoli Josipa Hatzea ucenike nizih razreda osnov-
nih 8kola upucuje se na karakteristike violine, violon¢ela i
klavira kao instrumenata te ih se upoznaje s pojmom elegije
i varijacije kao glazbenog oblika teme s varijacijom.

Za ucenike visih razreda osnovnih skola osmisljena je glaz-
beno-plesna radionica Svi u kolo!, u kojoj se u prostorima
Etnografskog muzeja u Splitu polaznici upoznaju s tradicijskim
utjecajem na glazbu Jakova Gotovca i, uz mentorstvo plesnog
pedagoga izKUD-a Jedlinstvo, usvajaju plesne korake i koreo-
grafiju Zavrsnog kola iz opere Ero s onoga svifeta.

Vrhunac dogadanja bit ¢e koncert djece za djecu u kojem
¢einstrumentalna, vokalna i vokalno-instrumentalna djela
Jakova Gotovca Iz ¢itanke kéeri Ranke za djecje zborove i
Tijardovi¢eve [zvor vode uz igalo za klavir izvoditi zborovi
0S Mejasi, 0S Mertojak, zbor DO RE MI Josipa Hatzea,
solo-pjevaci te u€enici glazbenih skola Josipa Hatzea iz
Splita i Jakova Gotovca iz Sinja.

Interaktivni i edukativni glazbeno-glumacki performans
naslovljen Na kavi s Gotovcem i Tijardovicem, namijenjen

ucenicima osmih razreda osnovnih 8kola te srednjoskolcima,
u suradnji s mladim glumcima s Umjetnicke akademije u Splitu
solo-pjevaca i korepetitora iz GS-a Josipa Hatzea, u obliku
intervjua nadahnutim artist talkom moderira Karmen Sirovié.
U opustenojatmosferi, nalik ugodnom razgovoru u kafi¢u ispi-
jajuéi kavu ili sok, ucenici i srednjoskolci se upoznaju s likom
i djelom dvaju skladatelja koji su zaduZili kulturnu i glazbenu
bastinu Hrvatske i svijeta, kako skladateljskim radom, tako i
rukovodecim pozicijama kulturnih institucija. Sudionici imaju
priliku aktivno sudjelovati u razgovoru, postavljati pitanja,
komentirati i upravljati tijekom performansa.

Gradska knjiznica Marka Maruli¢a: SLIKOVNICA
ERO S ONLINE SVIJETA

Gradska knjiznica Marka Marulica po¢etkom oZujka 2025.
raspisala je, u povodu 130. obljetnice rodenja skladatelja
i dirigenta Jakova Gotovca, knjiZzevni natjecaj za djecju
pjesmu ili pricu. Na natjecaj je do kraja travnja prispjelo
Cetrdeset literarnih radova, medu kojima je prosudbeno
povjerenstvo u sastavu: prof. komparativne knjizevnosti
i filozofije, dipl. knjizni¢ar Vesna Juki¢-Ostrek, knjizevnica
Nada Topi¢ i mag. hrvatskog jezika i knjizevnosti, mag.
informacijskih znanosti Antonija Andeli¢, proglasilo naj-
boljirad te izabralo jos dva rada, koja su, s prvonagradenim,
osim novcanih nagrada, objavljeni u slikovnici, jedanaestoj
knjizi za djecu Biblioteke Marulica GKMM.

Slika 20. Iz slikovnice Ero s online svijeta Edija Matica, ilustrator
Martin Zalar
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Prvonagradeni je dramski tekst Ero s Online Svijeta Edija
Matica, a u izvanredno oslikanoj slikovnici koju je ilustri-
rao Martin Zalar, objavljeni su i prica Maestro Sapce zvi-
Jjezdama Martine Vlahov te pjesma na ¢akavici Gotovceva
harmonija Branke Mlinar.

Slikovnica je promovirana 25. rujna 2025. na sredisnjoj
pozornici Mediteranskog festivala knjige pod sloganom
Libar plete mrizu svoju, u velikoj dvorani Sportskog cen-
tra Gripe. Promociju je otvorio zbor OS Split 3 uz vodite-
ljicu Karmen Sirovi¢ izvedbom svima nam poznate skladbe
Dom iz Gotoveeve Citanke kéeri Ranke. U programu koiji je
moderirala Petra Skelin Giljanovi¢, o nastanku slikovnice,
njezinoj ulozi da djecu i odrasle upozna s vrijednim glaz-
benim opusom maestra Gotovca, govorili su: ravnateljica
GKMM-a Grozdana Ribi¢i¢, urednica Biblioteke Marulica
Vesna Juki¢-Ostrek te nagradeni autori Edi Matic¢ i Branka
Mlinar, a putem videozapisa publici se obratio i ilustrator
Martin Zalar rekavsi: Zavolio sam Jakova Gotovca dok sam
proucavao njegov Zivot i djelo.

Nazoc¢ni su imali prigodu cuti nagradene radove koje su
¢itali desetogodisnji Karlo Breskovi¢ te ucenici 6. razreda
0S Josip Pupacic¢ iz Omiga, ali i nagradna pitanja za djecu
u kojoj su im tocni odgovori donijeli slikovnice na dar.
Promocija je zavrsila rije¢ima urednice Juki¢-Ostrek: ,Kada
otvorimo ovu slikovnicu, ona ima oblik zagrljaja. Cini se kao
da nas djecak Jakov svojim dirigentskim Stapicem poziva
da udemo u veli¢anstveni svijet price i glazbe.”

Prema rije¢ima ravnateljice GKMM-a Grozdane Ribici¢, u
rezimeu ostvarenih programa u 2025, isticemo sljedece:

Sretni smo §to je slikovnica od objavljivanja do kraja 2025.
putovala Hrvatskom - od Splita preko Zagreba do Pule,
a usla je i na B listu Ministarstva kulture i medija pa ce je
mnoge hrvatske knjiznice imat u svom fondu. Sretni smo
$to nas je Jakov Gotovac jos jednom spojio mo¢nom lje-
potom svoje glazbe.

mediterans
- festival
« knjige

Slika 21. Promocija slikovnice Ero s online svijeta

Muzej grada Splita: IZLOZBA
DIOKLECIJAN - TIJARDOVIC - GRIMANI

Nadahnut nastankom praizvedbe cjelovite Tijardovi¢eve
opere Dioklecijan u srpnju 2025, splitski nagradivani i sve-
prisutni interdisciplinarni multimedijski umjetnik i performer
Petar Grimani, crteZima i bojama biljezi atmosferu ne doku-
mentirajuci je doslovno, ve¢ interpretirajuci dojmove kroz
vlastitu umjetnicku prizmu. Proces rada opisao je sam autor:

Izuzetna je privilegija svjedociti nastanku praizvedbe.
Praizvedbe na koju se ¢ekalo dulje od Sest desetljeca. U
rodnom mjestu autora opere koji je, osim skladanja i vode-
nja orkestra, bio vrstan crtac, scenograf i kostimograf.
Njegovim likovnim talentima htio sam zaginiti atmosferu u
,kuZini" nastajanja opere, 5to su prepoznalii dozvolili inten-
dant Vicko Bilandzi¢ te redatelj lvan Leo Lemo.

Ivo Tijardovi¢ je za mene &lan familije od ranog djetinstva
dodanas. ,Uvik" je tu. ,Ka'" barba i krizmani kum koji ,,uvik
sidi” u svom ,kantunu” i svojim basom iz temelja unosi
veselje u dionice raspjevanih tetki, zetova, rodica i rodaka
okupljenih na festi kod babe i dide, none i nona.

Kad sam vidio da se priprema praizvedba ,Dioklecijana”
jednostavno me povuklo, trebao sam biti tu kao svjedok,
nasloniti se na likovnost Ive Tijardoviéa, stvarati uz komu-
nikaciju s radanjem opere. Biti dio atmosfere. Ulazak u taj
posveceni prostor mogu zahvaliti upravo , Dioklecijanu®,
odnosno ¢itavom ansamblu splitskog Teatra. Zbilja se na
ovom spektaklu radilo s puno elana i ljubavi te je bila divota
to gledati i slusati.

Krenuo sam s krokijima dok jos nije bilo scenografije, kom-
pletnog orkestra i svih kostima. UZivao sam u radu dok je
bujalo i raslo ovo kolosalno djelo. Cijelu atmosferu ne pre-
nosim doslovno, vec je kroz vlastiti dozivljaj i impresiju inter-
pretiram linijom i bojom, prepustajuci se njenom utjecaju.
Bitno je naglasiti da se i muzika upijala postepeno u mene
jer mi nije bila poznata ni stilski bliska operetnom ranom
Tijardovicu. Spajala se polako u intenzivan i jak sinestezij-
ski doZivljaj. Pratio sam proces sve do premijere. Ovdje na
izloZbi je prikazan cijeli proces. Doslovno sviradovi od prvog
zamaha pri ulasku u svijet ¢arolije koja nam otvara ovo djelo
i brojne umjetnike koji sudjeluju u njegovom poradaniju.
Proces rada duboko se utisnuo u mene. Uspon pojedinca
prema apsolutnoj modéi unutar militantnog imperija i poraz
pred ranokrs¢anskom solidarnoséu. Pad sile u odnosu na
ljubav. Nakon spektakla boja, pokreta i zvuka ostala je
tisina. Meditacija o ,,Dioklecijanu” nastavila se do danas.

Zahvaljujuci otvorenosti Muzeja grada Splita na ¢elu s rav-
nateljicom Vesnom Buli¢ Baketi¢, tehnickoj podrsci osoblja
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Muzeja Pedra Saldanha de Magalhaesa, Maje Vrancic¢ i Marije
Markovi¢, a pod patronatom Grada Splita i Godine Tijardovi¢a
i Gotovca, U organizaciji Herci Ganza, u Maloj galeriji Muzeja u
Dioklecijanovoj ulici od 21. studenoga do 5. prosinca otvorena
je izlozba Dioklecijan - Tijardovic - Grimani.

Svecano otvorenje pred dupkom ispunjenom galerijom zapo-
¢eo je arijom naslovnog junaka iz opere Dioklecijan sjajni
Jurica Jurasi¢ Kapun. U intimnoj atmosferi s kisnim kulisama
iza velikih staklenih stijenki, na krilima zanimljivo oblikovane
izlozbe koju €ini 71 rad nastao u trenutcima proba i premi-
jerneizvedbe, alii dodatne instalacije kao plod Grimanijevih
vizija, govorili su: zamjenica gradonacelnika Matea Dor¢i¢,
ravnateljica Muzeja Vesna Buli¢ Baketi¢, redatelj opere Ivan
Leo Lemo, a sve je moderirala Herci Ganza.

Slika 22. |zlozba Petra Grimanija: Dioklecijan - Tijardovic¢
- Grimani

IzloZbu je popratio i bogat katalog sa svim izloZzenim rado-
vima naslovljenim stihovima iz Radicina libreta. Povjesnicar
umjetnosti Branko Franceschi u recenziji naslovljenoj
Bujica likovnih biljeski zapisao je:

Prerijetko imamo prilike vidjeti likovne radove Petra
Grimanija. Ciklus, ispravnije bi bilo nazvati ga bujicom,

likovnih biljeski izvedenih u sedam dana pripreme i pra-
izvedbe Tijardovi¢eve opere , Dioklecijan” u splitskom HNK,
predstavlja ga kao slikara vi¢nog brzoj izvedbi kistom. Siroki
raspon ciklusa kojim prati genezu uprizorenja opere u ras-
ponu od akromatskih reduciranih krokija pojedinac¢nih
aktera do koloristicki bogatih kompozicija koje opisuju njene
pojedine dionice, predstavlja fluidnost Grimanijeve geste,
dobru kontrolu izabrane game boja, sposobnost uZivljava-
nja u ekspresiju pojedinih izvodac¢a i obuhvata sloZenosti
scenske izvedbe. No, Grimanijeva ambicija nadilazi doku-
mentarne aspekte u uspjesnoj refleksiji jezika meduratne
splitske likovne scene i pokusaju apsorpcije Tijardovi¢eve
varijacije Art déco stilizacije, sve u njegovoj hvalevrijednoj
intenciji povezivanja svih dionica splitskog moderniteta.

Gradski zbor Brodosplit: KONCERT
HOMMAGE JAKOVU GOTOVCU

Gradski zbor Brodosplit i Hrvatski dom u vrijeme do3asca
Godine Jakova Gotovca i Ive Tijardovi¢a poklonili su pod
pokroviteljstvom Grada Splita svojim sugradanima glaz-
beni specijalitet - koncert-hommage Jakovu Gotovcu,
jednom od najvecih hrvatskih skladatelja 20. stoljeca Cija
glazba nosi mo¢na obiljeZja ovdasnjeg dinarskog folklora,
bas kao i mediteransku raspjevanost proZetu senzibilnoscu.
Maestro Vlado Sunko, koji ve¢ 37 godina predvodi najtro-
fejniji hrvatski amaterski muski zbor Brodosplit, pomno je
odabrao repertoar koji je prepunoj dvorani, rasprodanoj dva
tjedna prije koncerta, do¢arao autenti¢nostiraznovrsnost
bogata Gotovceva opusa. Uz svima prepoznatljive Narodne
pjesme iz Dalmacije, koje je prikupljao, harmonizirao i obra-
divao za muski zbor dulje od desetlje¢a i objavio 1930.
poput Oj, Marjane, Omili mi u selu divojka i Dobra vecer,
uzorita, oZivjeli su brodosplitovci neka efektnairijetko izvo-
dena antologijska djela hrvatske glazbe Jadovanku za tele-
tom (1924.), Jadranu (1929.), skladanu na tekst hrvatskog
pjesnika i prozaista Rikarda Katalini¢ca Jeretova, jedan
od Tri ofertorija - Terra tremuit, objavljenih u izdanju Sv.
Cecilije (1957.) te narodni obred u pet dijelova za muski zbor
i mali instrumentalni sastav Koleda koji je Pjevacko drus-
tvo Guslar u Splitu pod ravnanjem maestra Josipa Hatzea
praizvelo prije to¢no sto godina, 1925. Bogato harmonizi-
rani glasovi i vrlo apartan izbor instrumenata ¢ine Koledu
biserom hrvatske glazbe. Uz Gradski zbor Brodosplit i soli-
ste Ivana Zitka (tenora) i Ivana Bo$njaka (baritona) Ko/edu
je izveo instrumentalni ansambl u sastavu: klarineti: Igor
Ivanovi¢, Borna Kosec i Lorena Malovan; fagoti: lvan Mrsi¢
i Isabella Roxas Duka; kontrabas: Piero Malko¢: timpani,
tamburino i &inele: Boris Zuvela.
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Slika 23. Gradski zbor Brodosplit pod ravnanjem maestra
Vlade Sunka. Fotografija: Maja Prgomet / Hrvatski dom Split

U predahu za zbor i instrumentaliste, dvije arije iz opere
Derdan - Pjesmu Petrice i Pjesmu o derdanu izvela je gos¢a
koncerta, nagradivana, mlada i perspektivna sopranistica
Ana Malovan uz klavirsku pratnju Tonéa Tranfi¢a.

Vecer skrojena od nota i fotografija, preplavljena emoci-
jama i reminiscencijama, koju je moderirala Herci Ganza,
veliko finale pod dirigentskom palicom maestra Vlade
Sunka imala je u izvedbama Gradskog zbora Brodosplit i
instrumentalista arije O, zemljo nasa iz 1. ¢ina uz sjajnog
solista Ivana Zitka i Zavrsnim zborom iz povijesno glazbene
drame Mila Gojsali¢, veli¢anstvene Himne slobodli iz pasto-
ralne igre Dubravka te Zavrsnog kola iz opere Ero s onoga
svijeta, sve u transkripciji Vlade Sunka.

Prema recenziji Karmen Sirovi¢ objavljenoj u Vijencu:

Brodosplit je jos jednom dokazao da je amaterski zbor
koji vokalnom tehnikom, skladom glasova i raznolikos¢u
repertoara uspijeva dostici, a na trenutke moze i nadici
vecinu profesionalnih vokalnih ansambala. Njegov ,kape-
tan” Vlado Sunko kao zborovoda, dirigent i aranzer, koji
zadrZava snagu i ljepotu Gotovéeve glazbe i u smanjenom
orkestralnom sastavu, potvrdio se kao veliki poznavatelj
glazbe u njezinim Sirokim prostranstvima te gotovo neza-
mjenjiv cuvar jedne od posljednjih utvrda zborskoga izricaja
i GotovCeva zborskog opusa u Splitu.

SPLIT ODZVANJA TIJARDOVICEVOM I
GOTOVCEVOM GLAZBOM

Iz mjeseca u mjesec tijekom 2025. program Godine buja.
Da, dogodila se ¢arolija koju su organizatori prizeljkivali -
svi koji na bilo koji nacin drze do Splita, a u prilici su kreirati
neki sadrzaj, pozeljeli su se ukrcati na taj raspjevani brod.

Realiziraju se mastovite meduinstitucionalne suradnje,
prsti sinergija kakva se ne pamti.

U razli¢itim prigodama organizatori zapocinju programe
poznatim Tijardovi¢evim i GotovEevim arijama: primjerice
sve€ana sjednica Gradskog vije¢a grada Splita uZeZin blag-
dana sv. Dujma u kojoj je arijom protagonista najavljena
premijera Tijardovi¢eva Dioklecijana do zavrénog kola Ere
s onoga svijeta u izvedbi Jedinstva, s kojim se tijekom ove
Godine zavr8avala vecina svecanih programa na pozornici
nacionalne kuce.

Gotovac je bio zastupljen i na koncertu Zagrebacke filhar-
monije pod ravnanjem maestra lvana Josipa Skendera na
Peristilu, jednom od sredisnjih dogadaja obiljeZavanja 1100
godina krunidbe kralja Tomislava u organizaciji Hrvatskog
doma Split. Izabrane su arije iz njegove rjede izvodene
opere Perdan, nastale 1955., a nadahnute novelama Dinka
Simunovi¢a Perdan i Alkar. Zbog sli¢nosti glazbenog izri-
¢aja u Perdanu i Eri, ova se opera ¢esto naziva i Mali Ero.
Svakako je vrijedno spomenuti koncert Muskog zbora
HRT-a pod vodstvom Tomislava Facinija, koji je u sklopu 24.
Ljetnih ¢ari klasicne glazbe u Dioklecijanovim podrumima
izveo ¢uvenu GotovEevu Koledu za muski zbor i instrumen-
talni sastav.

Sveuciliste u Splitu i Sveucilisna galerija priredili su 24.
listopada 2025. u Sveucilisnoj galeriji glazbenu vecer
Autobiografski - Tijardovicu u cast. U programu koji je
predstavio izbor iz bogata Tijardoviceva opusa te donio
publici glazbene slike ispunjene duhom Splita, mediteran-
skim humorom i vedrinom autorova umijetnickog svijeta
sudjelovali su: sopranistica Maja Andrijoli¢, bariton Vlatko
Belas, te gudacki kvartet Bozzotti s glazbenicima: violini-
stice Ana Tosi¢ D'Ambra i Dakica Sanko, violist Damiano
Cosimo D'Ambra te violoncelistica Katarina Evetovic.

U hotelu President u Solinu Gradska glazba Zvonimir Solin
pod ravnanjem maestra Tonca Ciceri¢a odrzala je 9. stu-
denoga 2025. svecani koncert povodom 130. obljetnice
rodenja Ive Tijardovi¢a i Jakova Gotovca. Na koncertu su
nastupili i solisti: sopranistica Antonija Teskera, mezzoso-
pranistica lvona Bosanci¢ Lasi¢, tenor BoZe Juri¢ PeSi¢ te
bariton Marko Lasic.

Svoj BoZi¢ni koncert u Hrvatskom domu 8. prosinca 2025.
Gradska glazba Stjepan Radi¢ iz Zrnovnice pod ravnanjem
maestra Damjana Grubica, posvetila je 130. obljetnici rode-
nja lve Tijardovica i Jakova Gotovca te su, uz boZi¢ne pje-
sme, upravo njihove poznate skladbe, oblikovale glavninu
repertoara.

U velikoj dvorani Zavoda za znanstveni i umjetnicki rad
Hrvatske akademije znanosti i umjetnosti u palaci Milesi
svecani Koncert za Novo Lito 16. prosinca 2025. Gradski



28 Herci GANZA ¢ Godina lve Tijardovica i Jakova Gotovca Spli'ska dota o' nota... ® Zbornik UMAS © 4/2025 « 9-30

mandolinski orkestar Sanctus Domnio pod ravnanjem mae-
stra Vlade Lukasa zapoceo je uvertirom Male Floramye, a
zavrsio Biserima Ive Tijardovica Marina Katunarica.

HNK Zagreb: 1ZLOZBA
GOTOVAC / TIJARDOVIC 130

Osobito raduje €injenica da su se ovoj velikoj obljetnici oda-
zvale i kulturne institucije diliem Hrvatske, medu kojima
posebno mjesto zauzima izlozba Gotovac / Tijardovi¢ 130
posvecena ovoj dvojici skladateljskih velikana u sklopu ino-
vativnog Kazalisnog pop-up muzeja HNK-a Zagreb. IzloZzba
autorice Zrinke Mati¢ otvorena je poc¢etkom listopada, a
traje do1s. veljace 2026. ,Pri¢a o njima", kako navodi auto-
rica, ,pocela je dvaput: prvi put rodenjem u Splitu, a drugi
put u Zagrebu, kada su im se imena zajedno nasla na pro-
gramu operete ,Pierrot lllo" 24. travnja 1925. u Malom
kazalistu u Tuskancu. Bio je to Tijardovicev zagrebacki
debi i tek druga predstava kojom je mladi Gotovac dirigi-
rao u HNK-u. (...) To je bio temeljni koncept izlozbe: prikazati
njihovo djelovanje vezano uz HNK Zagreb. Pokusali smo
prikazati njihove zajednicke koordinate mjesta i vremena,
aliih na izloZbi ipak vodimo odvojeno, kao sasvim razli¢ite
umijetnicke osobnosti.”

STO NAS CEKA U 2026. GODINI?

Precijenili smo se! U jednu godinu komprimirati i produ-
cirati (pa i financirati) velebne opuse koje su nam ostavili
Tijardovi¢ i Gotovac bilo je nemoguce. Postalo nam je to
jasno vec¢ nakon protoka prvih nekoliko mjeseci, kad su se
iskristalizirale brojne hvalevrijedne ideje koje je bilo Steta
ne prigrliti u manifestaciju. A kad smo vidjeli koliko su ljudi
Zeljni ovakvih sadrzaja, kako smo uspjeli zainteresirati
svekoliko pu€anstvo, prirodno se nametnula odluka koju
smo i potvrdili na sastanku Organizacijskog odbora pocet-
kom rujna 2025. - nastavljamo s programima u 2026. sve
dok ne ostvarimo sve §to smo zacrtali.

Kako u 2026. godini obiljeZzavamo stotu obljetnicu Kraljice
lopte i Male Floramye, osobito se radujemo da ¢emo obje
vidjeti na pozornici splitskog HNK-a. Premijera Kraljice
lopte, u reziji Kristine Grubise, s trima izvedbama bit ¢e upri-
licena uoci i na Hajdukov rodendan 11., 12. i 13. veljace.
Nakon §to ¢e HNK Split 27. sije¢nja uprili¢iti u svom foyeru
rodendanski koncert Male Floramye s izborom najljep-
Sih arije iz kultne operete, za rodendan Grada, 7. svibnja,
Spli¢ani ¢e dobiti najljepsi dar - operetu Mala Floramye u
reZiji Gorana Golovka.

Prvu polovinu 2026. godine splitsko Hrvatsko narodno
kazaliste zaista posvecuje dvojici slavljenika, pa ¢e se u
travnju postaviti novi Gotov€ev Ero s onoga svijeta, a u
lipnju ce igrati Spli>ski akvarel.

U realizaciju krece i jedan od najvaznijih glazbeno-scenskih
projekata, pastoralna igra s pjevanjem Dubravka, opus 13,
maestra Jakova Gotovca, u koprodukciji Umjetnicke aka-
demije u Splitu i splitskog HNK-a. U izvedbi ¢e sudjelovati
svi odsjeci UMAS-a: Odjel za kazalisnu umjetnost, Odjel
za likovnu umjetnost i, dakako, svi studenti Odjela za glaz-
benu umjetnost. Redatelj je Goran Golovko, pripremu orke-
stra preuzima maestro Hari Zlodre, pripremu zbora Sara
Dodig Baucic¢, a izvedbom ¢e dirigirati Veton Marevci. Uz
dvije izvedbe na pozornici HNK-a 27. i 28. svibnja 2026.,
uoci Dana drZavnosti 29. svibnja, dijelovi Dubravke bit ¢e
izvedeni ispred zgrade teatra na sve¢anom koncertu.

Slika 24. Originalna partitura pastoralne igre Dubravka, op. 13
Jakova Gotovca, NSK Zagreb

Predstavnica svih projekata UMAS-a u Organizacijskom
odboru Godine Tijardovi¢a i Gotovca, prof. Ivana Tomic-
Feri¢, ujedno je glavna i odgovorna urednica ¢etvrtog broja
Zbornika UMAS za 2025. godinu koji je posvecen nasim
svecarima.
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U travnju 2026., Hrvatski dom priprema znanstveno-umjet-
ni¢ki simpozij posvecenu lvi Tijardovi¢u na kojem ¢e sudje-
lovati muzikolozi, povjesnicari umjetnosti, teatrolozi, filolozi,
sociolozi, povjesnicari filma, redatelji, pisci i glazbenici te
¢e se, uz prigodni program, promovirati svecani Zbornik
radova u izdanju splitske Umjetnicke akademije.

U subotu 7. veljace 2026. u HNK Zagreb pripremamo pred-
stavljanje knjige Ivo Tijardovié: Zivot i vrijeme: memoari
slavnog Spli¢anina, priredivaca Marina Kuzmica, u orga-
nizaciji Gradske knjiznice Marka Maruli¢a, uz moderiranje
Zeljka Rogosica.

Tijekom veljace svjetlo dana trebala bi ugledati slikovnica
Ivo i Jakov - od splitskog Geta do pozornica svijeta, autorice
Magdalene Mréele i ilustratorice Branke Hollingsworth, u
izdanju Hrvatskog doma, a o¢ekujemo i istoimenu pred-
stavu inspiriranu tom slikovnicom koja se ve¢ priprema
u Gradskom kazalistu lutaka u reZiji Gorana Golovka.
Zamisao je da slikovnicu, uz pomo¢ gradskog Odsjeka za
odgoj, obrazovanje, znanost i tehnicku kulturu, tiskamo
u 3500 primjeraka kako bi je svi ucenici trec¢ih i ¢etvrtih
razreda splitskih osnovnih Skola dobili na poklon. Sve¢anim

koncertom naslovljenim Sto koluri u splitskom foyeru 24.
veljace 2026., a uz sudjelovanje 200-tinjak u¢enika opceo-
brazovnihiglazbene skole okrunit ¢e se viSemjesecni zavr-
Setak radionica za djecu posvecenih opusu Tijardovica i
Gotovca u organizaciji Glazbene mladeZi Split koje je osmi-
slilai vodila Karmen Sirovi¢.

Nakon dvoipogodisnjih priprema, izrade i promjene lokacije
u prvoj polovini 2026. o¢ekujemo konacno postavljanjeisve-
¢ano otvaranije velebnog spomenika Jakovu Gotovcu, autora
akademskog kipara Petra Barisi¢a, a tom prigodom oceku-
jemo konacno ugostiti u Splitu i obitelj Jakova Gotovca.
Takoder se nadamo skorom izlasku knjige o uprizorenjima
Gotovcevih djela autora Sinise Vukovi¢a u izdanju Gradske
knjiznice Marka Maruli¢a.

Vjerujemo da ¢e nasi sugradani, kao i dosad, hrliti na pro-
grame koje im pripremamo i da ¢e ova manifestacija imati
dugorocni u¢inak na oéuvanje memorije i revitalizaciju djela
dvojice glazbenih velikana koji su nas zaduZili i bez kojih je
nemoguce zamisliti povijest ovog grada. Zato im hvala za
svaku notu kojom su uljepsali nase Zivote!

Herci GANZA
koordinatorica
Godine Ive Tijardovic¢a i Jakova Gotovca
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konceptualna maketa

Slika 25. Konceptualna maketa spomenika Jakovu Gotovcu, rad akademskog kipara Petra Barisica iz

projekta Radionice Arhitekture Gorana Rake
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Intendant HNK-a u Zagrebu Ivo Tijardovié:
Mandat ispunjen pritiscima, cenzurom i omalovazavanjem

(1945.-1949.)

SnjeZzana BANOVIC

Akademija dramske umjetnosti Sveucili§ta u Zagrebu SazZetak

Trg Republike Hrvatske 5

10000 Zagreb 0d srpnja 1945., kad je imenovan intendantom HNK-a u Zagrebu,

sbanovic@adu.hr pa sve do kraja turbulentnog mandata u rujnu 1949., Ivo Tijardovi¢
mnogima u Kazalistu i izvan njega nije bio po volji. Unato¢ otporima
u Kazalistu te brojnim primjedbama i kritikama na njegov rad, u
¢emu se posebno izdvajao partijski Ured za agitaciju i propagandu

UDK  792.075Tijardovig, I. (Agitprop), postigao je velik pomak, podjednako u organizacijskom

Izvorni znanstveni rad / Original Scientific Paper i umjetnickom smislu. Na kraju mandata, uz nebrojene zamjerke

Primljeno / Received: 19. 11. 2025. od kojih je najéesca bila ona o nesnalazenju u dramskoj produkciji i

Prihva¢eno / Accepted: 19. 12. 2025. njegovaniju starih tendencija (onihiz NDH-a), naci ¢e se tek poneka

pohvala za njegov rad - one su se uglavnom odnosile na repertoarne
smjernice u glazbenoj grani. lako u nadleznih nije bilo sumnje da su
mnoge izvedbe u njegovu razdoblju dostigle visoku umjetnicku raz-
inu, Tijardovi¢ je smijenjen nakon pritisaka i cenzure iz partijskih i
scensko-glazbenih krugova.

KLJUENE RIECI: Ivo Tijardovic, uprava, HNK u Zagrebu, Agitprop,
repertoar, cenzura
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Ideolosko-politicke okolnosti

Okolnosti u kojima je na ¢elo HNK-a u Zagrebu 10. srpnja
1945. ,iz razloga potpune aktivizacije i obnove kulturno
umjetnicke strane ove hrvatske narodne institucije” postav-
lien Ivo Tijardovi¢, bile su izrazito naklonjene znanomu skla-
datelju, tada jo3 uvijek na funkciji intendanta Kazalista
narodnog oslobodenja Hrvatske (KNOH), partizanske umjet-
nicke organizacije koja ¢e djelovati sve do toga dana, kad se
ujedinjuje sansamblom HNK-a.* Usto, bio je i jedini od prije-
ratnih 11 intendanata u cijeloj Prvoj Jugoslaviji koji je sudje-
lovao u partizanskoj borbi.2 Na mjesto intendanta Tijardovic¢
dolazi kao umjetnik kojem su u tom kazalistu vec izvedena
gotova sva scensko-glazbena djela, alii kao iskusan kazalisni
organizator te istaknuti pripadnik partizanskoga pokreta.
Prije toga dvaput je bio intendant splitskoga kazalista, a na
Kongresu kulturnih radnika Hrvatske u Topuskome, u lip-
Nju 1944., ¢lan Radnoga predsjednistva i govornik s temom
postigao uspjeh kod ¢lanova Partije iako je bio ¢lan HSS-a.
Premda je za intendanta vec¢ bio planiran Dubravko Dujsin,
»najvideniji javni radnik u Jugoslaviji, poznati antifasista,
Cesto zatvaran i proganjan po ustaskim vliastima", postav-
lien je Tijardovi¢, kao rezervni prijedlog CK-a KPH-a3. Dujsin
se naime u prvim danima oslobodenja zamjerio novoj vlasti
jer je dao zaklon omrznutom Lovri Matacicu, pa njegovo
imenovanje nije dolazilo u obzir.# Od ostalih ¢lanova nove
uprave nezaobilazno je imenovanje istaknutog opernog
autoriteta Milana Sachsa za direktora Opere, a direkto-
rica Drame postala je BoZena Begovic, aktivistica NOP-a,
¢lanica AFZ-a i ¢lanica Predsjedni$tva Narodne Republike
Hrvatske, ujedno i prva Zena u povijesti hrvatskoga kazali-
$ta imenovana na neko vodece mjesto.

Da bi se moglo u¢i u prvu redovnu sezonu, morala je tije-
kom ljeta 1945. biti poduzeta sveobuhvatna reorganizacija
kazalista, uz nju prvenstveno ona ideoloska, pa je uprava
trasirala mandat na ocekivani nacin: vizijom ,,napredne
Titove epohe i povezivanju sa Sirokim narodnim slojevi-
ma".5 Begovic se tesko uklapala u novi koncept te je na

1 Hrvatskidrzavni arhiv, Zagreb, Fond: Ministarstvo prosvjete Narodne
Republike Hrvatske, sign. 291. Kut. 57, mapa 13.5.1945., Imenovanja
u Upravi HNK-a.

2 Marin KUZMIC, Memoari slavnog Spli¢anina - Ivo Tijardovi¢, Zivot i
vrijeme, Split: Gradska knjiznica Marka Maruli¢a, 2024, 317.

3 Branislava VOJNOVIC (prir.), Zapisnici Politbiroa Centralnog komite-
ta Komunisticke partije Hrvatske 1945. - 1952., sv, |, Zagreb: Hrvat-
ski drzavni arhiv, 2006, 66.

4 Odsjek za povijest hrvatskog kazalista HAZU, Zagreb. Kartoteka oso-
ba: ,Dujsin, Dubravko". Izjava D. Dujsina, 31. V. 1945.

5 Ivo BATISTIC, Ivo Tijardovi¢ - trideset godina kompozitorskog i kaza-
lisnog rada, Split: Narodno kazaliste, 1954, 2.

tome mjestu ostala jedva godinu dana. Svjedocila je poslije
da se protiv nje udruzila reakcija ,i otvoreno sabotirala”, a
najveci je problem za mnoge bila ¢injenica ,da je jedna Zena
postala direktor drame".®

No, uprava HNK-a nije bila jedina koja je u to vrijeme osmi-
Sljavala repertoar jer je uskoro zapocelo formiranje para-
lelnih tijela odlucivanja, $to je dodatno opteretilo ionako
poremecene odnose u podijeljenom kolektivu sastavljenom
od starih i novih ljudi. Naime, dok je tijekom prolje¢a i ljeta
1945. trajao sloZeni organizacijsko-administrativni proces
tzv. obnove, na scenu vise nisu mogli bivsi ansambli, tj. oni
koji su nastupali tijekom razdoblja NDH-a.? Stoga se pro-
gram sve do kasnoga ljeta 1945. sastavljao od partizan-
skih Sarenih programa, koje su izvodile partizanske trupe,
ponajvise KNOH, koji se predstavljao na Velikoj sceni, te
Kazalisna druZina August Cesarec, koja je preuzela Malo
kazaliste u Frankopanskoj. No, razina njihovih interpreta-
cija bila je daleko od ocekivanja tradicionalno zahtjevne
zagrebacke publike koja je tim izvedbama, iako su bile
besplatne, prisustvovala u premalom broju. Zeleéi $to bolje
organizirati integraciju ansambala i opcenito, rad u kazali-
$tu, Tijardovi¢ osniva dva savjetnicka vijeca, Redateljsko i
Dirigentsko, kao ,,dvije ustanove koje ce tijesno suradivati
s upravom i biti joj od velike pomo¢i”. Njihov je zadatak
bio da , procitaju odnosno prosviraju sva djela koja uprava
predlozi” ili predlazu neka druga, potom da redovito pri-
sustvuju sastancima i diskutiraju te naposljetku donesu
odluku o redateljima, podjelama, dirigentima i ostalim ¢la-
novima umijetnickih timova.? Za glazbenu granu osnovano
je Dirigentsko vijeé¢e (M. Basi¢, I. Kirigin, B. Klobucar i D.
Vaic), ¢lanovi kojeg su, uz M. Sachsa, ravnali svim opernim
i baletnim izvedbama. Redateljsko vije¢e (uskoro nazvano
Dramskim) imalo je 12 ¢lanova. Uz intendanta, direktoricu
Begovi¢ i tajnika Drame Ruti¢a, u njemu su bili i A. Cili¢,
D. Dujsin, M. Froman, G. Kraus Aranicki, E. Karasek, J.
Laurencic, K. Mesari¢, H. Nuci¢ i M. Grkovi¢. Zanimljivo je
da su upravo oni tih prvih sezona i reZirali gotovo sve pred-
stave u Drami iako nitko od njih osim Kalmana Mesarica
nije imao nikakve prethodne prakse u reZziji. Sli¢nim su klju-
¢em dijeljene i reZije u Operi, dobivali su ih prvaci kao npr.
J. Krizaj i M. Vugkovi¢, ¢ak se i scenograf Zedrinski okusao
kao redatelj. Uskoro je zaklju¢eno da su oba tijela prevelika
i nedovoljno ucinkovita te su na radost Uprave, koja ih je i

6 HAZU, Kartoteka osoba: ,Begovi¢, BoZzena". Molba B. Begovi¢ za
¢lanstvo u KPH, 27. 11.1948.

7 Usp. Snjezana BANOVIC, Drzava i njezino kazaliste, Zagreb: Profil,
2012.

8 *** Obnavlja se Zivot i kod kazalista Hrvatskog narodnog kazalista”,
Zagreb: Vjesnik, 22.VI11.1945., god. V., br. 80, 2.
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uspostavila, uskoro ukinuta.® No, kontinuirani pritisak vlasti
na Tijardovi¢a nastavit ¢e se i dalje, sve do kraja mandata
oznacena strogom kontrolom i mnogobrojnim kritikama,
narocCito Agitpropa, to jest Partije.*

One su se uglavnom temeljile na raspravi oko autoriteta
Tijardovié¢eva stila upravljanja opisanom kao ,prividno
sakrosanktan”, da bi uskoro ,,spao na nisticu” zbog ¢ega
se razvijalo ,klikastvo, ogovaranije, denuncijastvo”, a kao
rezultat svega cvao je ,materijal za trac i intrigu". Tako se
stvarao razdor medu umjetnicima i ostalim zaposlenicima,
a Uprava je ,izgubivsi mnoge prerogative izgubila i svaki
smisao za takti¢no postupanje s ¢lanovima"“.**

Repertoarna politika u etiri Tijardoviceve sezone

Moto nove uprave bio je saZet u Tijardovi¢evu nastupnom
obracanju novinarima u kasno lieto 1945.: ,Repertoar uciniti
narodnim i slavenskim i omoguciti jeftinim ulaznicama naj-
Sirim narodnim slojevima pohadanje kazalista."*> Njegova
je prva sezona (1945./2946.) usto imala za cilj organizi-
rati kontinuirani rad, za $to se moralo popuniti oslabljene
ansamble. NajteZe je bilo u Drami, u kojoj se uz privremeni
izostanak mnogih umjetnika zbog kazna na Sudu ¢asti*3 i
premjestanja kaznjenih u novoosnovana pokrajinska kaza-
lista, osjetio nedostatak ,zrelih muskih glumaca”. Zato je
prioritet uprave bio stvoriti novi ansambl, koji ¢e uza sve
morati raditi i na uskladivanju ,raznih narjecja glumaca
(-..) u jednu harmoni¢nu cjelinu”.*4 Stoga su na programu
isprva bili komorniji naslovi, medu kojima su u skladu s
novim uzusima prevladavali oni sovjetskii opc¢enito slaven-
ski, koji medutim nisu bili narocito traZeni u publici. lako su u
prvoj sezoni nerealno planirali izvesti ¢ak 24 dramska djela,
izvedeno ih je 15, od Cega je Cak deset bilo slavenskih. Na
Zalost Agitpropa, tijela koje je upravi prenosilo Zelje Partije,
sezona nije mogla biti otvorena novom dramom iz NOB-a
jer se takva jo$ nije pojavila, pa je na repertoar stavljena
tragedijailirca Mirka Bogovi¢a Matija Gubec, kralj seljacki,

9 HAZU, Zbirka dokumenata: 18068, lzvjestaj Drame za sezonu
1945/46, 5. 1V.1946, 1-3.

10 O organizaciji, ciljevima i metodama Ureda agitacije i propagande u
HNK, v. u: Snjezana BANOVIC, Kazaliste za narod - HNK u Zagrebu
1945-1955., Zagreb: Fraktura, 2020, 91-102.

11 Marijan MATKOVIC, ,lzvjestaj o kazalignoj problematici u NR Hrvat-
skoj sa specijalnim teZistem na problematiku HNK", HR HDA 1220,
Agitprop, kut. 10, mapa ,Kazalista - HNK u Zagrebu 1946-1950."

12 *** Obnovljeno Hrv. narodno kazaliste pred novim zadacima", Za-
greb: Vjesnik, 13. 1X. 1945, 2.

13 V.otome u: S. BANOVIC, Kazaliste za narod, 131-155.

14 Eliza GERNER, Tito Strozzi - svjetla i sjene jednog glumackog puta,
Zagreb: Prometej, 2004, 156.

napisana davne 1859. godine. Slijedila je Suma utemelji-
telja ruskog realizma u kazalistu A. N. Ostrovskoga, tom
prilikom prvi put izvedena u Zagrebu, a uz njih Moliéreov
Skrtac, u kojem se ocrtavala razlika ,izmedu privilegira-
nih i trpljenih u umjetnosti“.*s Ambicioznom, ali neuspje-
lom, ocijenjena je praizvedba prve drame mlade autorice
Jelene Lobode Zrinski Za pravdu, s toliko ocekivanim moti-
vima narodnooslobodilacke borbe. Osim propisane sovjet-
ske literature, klasi¢ne slavenske i nacionalne, a poglavito
one s temama iz NOB-a, poZeljno je bilo i ponavljanje kla-
si¢nih domacih naslova poput Drzi¢eva Dunda Maroja i
Nusiceve OZaloscene porodice. Publici se pokusalo prici i
laksim komadima, pa je primjerice u Malom kazalistu kao
prva predstava ujedinjenog ansambla prikazana komedija
Misija Mr. Perkinsa u zemlji boljSevika, ukrajinskoga pisca
A. E. Kornej¢uka, u kojoj se prikazuju bizarne dogodovstine
skupine poslovnih ljudiiz SAD-a prigodom njihova posjeta
Moskvi. Slijedila je komedija Stevana Sremca Pop Cira i
pop Spira s nizom komicnih likova u kojem je primjerice Bela
KrleZa u ulozi ,priglupe ogromno debele protinice Side sa
kokosjim horizontom iz Banata" bila prezadovoljna ,sjajnim
uspjehom” na premijeri.*® Suprotno tomu, kriti¢ar Marijan
Matkovi¢, pisuci o postignué¢ima Drame u prvoj sezoni nove
uprave, ocijenio ju je tek kao pocetnicku u kojoj su neke
izvedbe bile , potpuni eksperimenti, u sustini nekorisni,
ako ne stetni”, dok je misle¢i na Sumu i poglavito na nje-
zinu reziju (T. Strozzi) ustvrdio da je toliko puna ,pokusaja
i pogresaka" da se o njoj ,uopcée ne moze pisati”.*?

Ravnatelj Opere Milan Sachs ustvrdio da je ona za Cetiri
prethodne sezone ,ustaske strahovlade i diletantizma"
toliko unistavana da je nuzno ,jednim jakim zanosnim
naletom svih progresivnih snaga stvoriti nove preduslove
za razvitak”. U nastupnom slovu uoci sezone on je, unatoc
kroni¢nom nedostatku tenorskih solista, najavio spektaku-
laran program od ¢ak 24 naslova, medu kojima je istaknuo
tri hrvatske opere, jednu srpsku, dvije ¢eske, Cetiri ruske i
Sestinozemnih.*® Tako je prva premijera operne sezone obi-
lieZzavane kao jubilarne (u prigodi proslave stote godisnjice
prve hrvatske opere), zapocela Smetaninom Prodanom
nevjestom, nastavila komi¢nom operom Sorocinski sajam
M. P. Musorgskoga te s dvjema produkcijama Puccinija,
Toscom i Madamme Butterfly, nakon Cega je slijedila

15 M., Moliére: Skrtac, Kazalisni list, 15-16 (1945/46), 22. XII. 1945, 6.

16 Miroslav KRLEZA, Bela, dijete drago, (prir. V. BOGISIC), Zagreb: Lje-
vak, 2015, 187.

17 Marijan MATKOVIC, Dramaturski eseji, Zagreb: Matica hrvatska,
1949, 312-313.

18 *** Obnovljeno Hrv. nar. kaz. pred novim zadacima", Zagreb: Vjesnik,13. IX.
1945, 2-3.
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Bizetova Carmen, koja je odusevila ,gladnu publiku® i kri-
tiku (,,Ocekivala se senzacija, a i bila je."9). Sve navedeno
izvedeno je u samo Sest tjedana. Nezaustavljiv niz oper-
nih premijera nastavio se s Massenetovim Wertherom, a
potom je na red doSao Donizzetijev Don Pasquale, glaz-
bena drama U dolini Eugena d'Alberta i Pikova dama P. 1.
Cajkovskoga da bi svoju prvu poslijeratnu sezonu Tijardovi¢
zakljucio Borisom Godunovim.

lako i dalje administrativno u sastavu Opere, nedovoljno
popunjeni Balet na ¢elu s M. Froman nerealno najavljuje
brojne naslove, od Hristi¢eve Ohridske legende, niza ruskih
baleta preko djela Schumanna i Ravela.® Na scenu, ali
Maloga kazalista, dolaze medutim tek krajem godine, i to s
dvama manje ambicioznim projektima. Prvi je nazvan jed-
nostavno - Vecer baleta, a bio je sastavljen od djela Rimski-
Korsakova (Seherezada), Schumanna (Karneval) i Liszta
(Rapsodija), a drugi je bio obnova Lhotkina Davla u selu,
Ciju je koreografiju po originalu Pije i Pina Mlakara prilago-
dio Oskar Harmos. U tisku se nakon toga pisalo o napretku
Baleta u kojem dolazi,do izraZaja marljiv, pravedan i ozbiljan
rad"=*. No, kriza se u kolektivu produbljuje, ponajvise ona
meduljudske naravi, a endehaovska proslost pojedinaca u
tomu je presudna. Najvise gorcine prolijeva se pri spomenu
Fromanove , koja svojim intrigama, slatkim licem i upravo
perverznim nac¢inom ophodenja sa ljudima truje ¢itavo ¢lan-
stvo", a osim nje i tajnika J. Kavura koji ,grmi i oblaci, te bez
ikakvih skrupula kroji sudbine prema svojem nahodenju” >
Stoga se u Zagreb iz Splita vra¢aju Ana Roje i Oskar Harmos,
koji (opet) postaju umjetnicki rukovoditelji Baleta.=

Bez obzira na ideolosko-politickim razdorom opterecene
meduljudske odnose, ali i nove, poratne probleme, prva
Tijardoviceva sezona bila je uspjesna. U njoj je, samo u
prvih pet mjeseciizvedeno ¢ak 25 premijera na objema sce-
nama, od ¢ega 11 dramskih, devet opernih i dvije baletne.
Pa iako je u izvjeStaju Agitpropa istaknut poZrtvovan rad,
napominje se da jo$ uvijek ,repertoar ni izvedbe (narocito
Drame) nisu narocito zadovoljile” jer uprava ,nije uspjela
da sredi nutarnje prilike i da stece potreban autoritet”2.
Usto, Malo kazaliste pokazalo se velikim tehni¢kim pro-

19 N.H,, G. Bizet: Carmen, Naprijed, 3. X|. 1945, god. IIl., br. 130, 5.

20 ***QObnovljeno Hrv. nar. kaz. pred novim zadacima, Vjesnik, 13. IX.
1945, 3.

21 N. H., Baletno vete u Narodnom kazalidtu, Naprijed, 15. XII. 1945,
god. IIl., br. 137, 5.

22 HAZU, Kartoteka osoba: ,Pracek, Zdenka". Dopis V. Prac¢eka Mini-
starstvu od 14. VI. 1946.

23 HR HDA 513, fond HNK, kut. 1, OkruZnice, Zapisnik sastanka Uprave,
20. VIII. 1946.

24 HAZU, Zbirka dokumenata:18068. lzvjestaj Drame za sezonu
1945./46.

blemom: pozornica je bila premalena i nedostatno opre-
mljena za postavljanje imalo zahtjevnijih djela, a gledaliste
nije bilo ugodno za publiku koja je onamo nerado dolazila.
Za vecinu je ono bilo tradicionalno operetno kazaliste, no
kako je taj Zanr proglasen dekadentnim i time nepoZeljnim,
doslo je do vakuuma koji se nije popunio na zadovoljavajuci
nacin. Problemi koji su se €inili nerjesivima bile su i brojne
nepredvidene promjene repertoara zbog razli¢itih ad hoc
planiranih kulturno-politi¢ckih manifestacija, nepredvidenih
gostovanja koja su bez koordinacije s Upravom organizi-
rala pojedina politi¢ka tijela, odlaZenje glumaca na sni-
manja filmova itd. Pa iako je producirano sveukupno ¢ak
428 izvedaba (od ega su 262 bile dramske, a 166 opernihii
baletnih.), u prvoj je poslijeratnoj sezoni najveci nedostatak
bio lo$ repertoar Drame, koji ni po misljenju samog inten-
danta nije mogao privuci ,Siroke narodne slojeve".2s

Uz spomenute, kao i mnoge nove izazove koji ¢e iskrsnuti
na njegovu putu truda i dobre volje, on ¢e u sljedecoj sezoni
postic¢i pravi podvig, i po broju predstava i po posjec¢enosti
publike, no stalne kritike i pritisci politike nece popustati.

U svojoj drugoj sezoni (1946./47.) Tijardovi¢ je s ¢ak 592
izvedbe na objema scenama tek donekle ucvrstio autori-
tet medu umjetnicima. Partija ne odustaje od kontinuira-
nog nadzora Uprave, pa intendant dobiva nove pomo¢nike
- sve odreda utjecajne partijske ¢lanove koji ¢e mu pre-
Cesto biti oporba: Ivan Doncevi¢ novi je glavni tajnik, Ivo
Vuljevi¢ tajnik Opere, Ranko Marinkovi¢ direktor Drame,
a Oto Solc tajnik Drame.?® Od njih se i dalje, uz sovjetske
komade, traZiizvodenje ,djela domadih klasika i djela talen-
tiranih mladih autora koji obeéavaju razvoj". Usto, izvucen
je dodatni repertoarni klju¢: trebalo je igrati i djela autora
iz drugih republika, da , dode do izraZaja kulturna surad-
nja izmedu svih slovenskih naroda, ali ne smiju se zane-
mariti ni najvrjednija djela ostalih naroda".?” Bez obzira na
to, Politbiro CK-a KPH-a na svojim sjednicama o5tro kriti-
zira kazaliSte da je protkano ,sitno-burzoaskim duhom”, da
sve aktivnije u njemu djeluju strani elementi, $to je rezultat
»Slabe ideoloske borbe i kritike na kulturno-umjetnickom
sektoru s nase strane". Upravi se priznavalo da je uvela
.kakav-takavred", ali joj se i predbacivalo da je nesposobna
voditi u to doba najpotrebniju ,idejnu borbu protiv starih
tendencija".2®

25 HAZU, Zbirka dokumenata: 15322. Zapisnik s prve sjednice Uprave
HNK, 29. VII. 1946.

26 *** Novi ¢lanovi uprave Hrv. narodnog kazalista, Kazalisni list br. 2,
HNK, 8.1X. 1946, 3.

27 HAZU:15322. Zapisnik 1. sjednice nove Uprave HNK, 29. VII. 1946.

28 B.VOJNOVIC (prir.), Zapisnici Politbiroa CK KPH, 1., 291, 298 (27. XII.
1946.).
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Tijardovic je, unato¢ nerazumijevaniju sa svih strana, imao
visoku motivaciju krenuti ambiciozno u svoju drugu sezonu
zatraZivsi od svih zaposlenih da kazaliste bude ,,na najvi-
Sem nivou"®. Ipak, bila je to preteska misija s obzirom na
realnost koja je i dalje upucivala na nepremostive probleme
u svim pogonskim segmentima, od tehnike preko admini-
stracije pa do odrZavanja zgrada i direkcije.3> Od Uprave
je po misljenju mnogih novoimenovani direktor Drame
Marinkovi¢ imao brojne kvalitete da vodi tako osjetljiv
umjetnicki organizam jer mu je to kao iskusnome kazalis-
nom kriti¢aru bila bliska problematika. Pa iako Tijardovi¢
nije nikad bio nadisto slaZe li se on s njim ,,i u izvankazalis-
nom Zivotu's*, Agitprop smatrao je da Marinkovi¢ ne zna
politicki misliti. Kad je stupio na to mjesto, Marinkovic je
imao tek 33 godine, ali je ubrzo stekao potreban autoritet
jer je znao postaviti glumce ,na pravo mjesto" i usto se tru-
dio da se svi tijekom sezone nadu u programu. Angazirano
ih je U toj sezoni sveukupno 47, ali Marinkovic je smatrao da
su tek dvojica od njih, Strozzi i Dujsin, u stanju misliti izvan
uskih okvira vlastitih uloga.3* Problem nove suvremene
domace drame i dalje je aktualan jer su do Uprave dolazili
prijedlozi za djela koja ,nisu bila iznad prosje¢nosti, u vecini
slucajeva i posve beznacajna i zbrkana"s. Tako je najvise
pozornosti privuklo novo izvodenje KrleZine drame Gospoda
Glembajevi (red. B. Petrovi¢), kojom je sredinom listopada
i otvorena nova sezona u Velikom kazalistu. Ocjenjivana
kao najveci uspjeh od oslobodenja i kao ,,dogadaj od prvo-
razredne vaznosti, do ljeta 1947. imala je od svih naslova
Tijardoviceva mandata najviSe repriza, njih ¢ak 37. lako
je vecina ¢lanova hrvatskoga partijskog rukovodstva jos
uvijek bila protiv KrleZe, slobodan put Glembajevima na
scene &irom zemlje utro je knjizevnik Sime Vu&eti¢ tekstom
u Slobodnoj Dalmaciji nakon splitske premijere u prosincu
1945. (red. T. Tanhofer) ustvrdivsi da je to, unato¢ tomu 5to
KrleZa nije u njoj ,jace iznio otpor narodnih slojeva“, najbo-
lja ,kriticko-realisticka knjiga o gornjoj klasi u Hrvatskoj,
upravo u Zagrebu, u kojem je ta klasa na najvisem, upravo
najstrasnijem stepenu razvijala svoju zlo¢inacku aktivnost
i zastavu, razvivsi je putem plemstva, Glembaja i klera do
Poglavnika, Glinske crkve i Jasenovca".3+

29 HAZU: 15324, Zapisnik 3. sjednice Uprave HNK, 3. VIII. 1946.

30 HR HDA 513: HNK, kut. 50, Aj. 166. Izvjestaj o radu tehnickog osoblja
HNK i Zagrebu u kaz. sezoni 1946/47.

31 M.KUZMIC, Memoari slavnog Spli¢anina - Ivo Tijardovié, Zivot i vrije-
me, 318.

32 E.GERNER, Oteto zaboravu, Zagreb: HNK u Zagrebu, 1995, 17-18.

33 HAZU, Zbirka dokumenata: 18068. Izvjestaj Drame za sezonu 1945./46.

34 Sime VUCETIC, “"Gospoda Glembajevi" od Miroslava Krleze, Slobod-
na Dalmacija, 11. XI1. 1945, god. IlI., br. 265, 2.

U skladu sa spomenutim beogradskim direktivama o nuzno-
stiigranja djela bratskih naroda, nastavilo se s Cankarovom
socijalnom dramom Kralj Betajnove (red. F. Delak). Hvaljena
je bila reZija, kao i pojedini interpreti (E. Kutijaro, H. Nuci¢,
. Kolesar) koji su dokazali da Drama ipak ,moZe svladati i
teske tekstove (...) a ta je konstatacija utjesljiva“?s. Nakon
toga, pozornost je izazvala komedija Tvrdica (Kir Janja, red.
A. Binicki) J. S. Popovi¢a postavljena u Malom kazalistu u
kojoj je naslovnu ulogu, kao svoju posljednju u Zivotu, odi-
grao Dubravko Dujsin, ne mogavsi dobro svladati tekst i
dobivsiiznimno lose kritike. Nakon toga Strozzi reZira Otela,
u kojem se ulogom Dezdemone na scenu vratila zanema-
rena prvakinja BoZena Kraljeva. Spektakularna predstava,
koja je u pristupu reziji, dekoru i kostimu bila vrhunac soci-
jalistickoga realizma u nasem kazalistu, igrana je u impo-
zantnoj scenografiji V. Zedrinskoga, no koja je ,svojom
monumentalnos¢u pritiskivala i kocila glumce”. 1$lo se
naime dotle da su pozornicom plovile gondole, a postavljen
je bioivrts pravim vodoskokom pa su se Otelo i Dezdemona
morali ¢uvati da ne budu dobro pokvaseni vodom."s®
Marinkovic¢ev preambiciozni prijedlog za tu sezonu sadr-
Zavao je Cak trideset djela iz domace, sovjetske, poljske,
¢ehoslovacke i bugarske dramaturgije, no naposljetku je
premijerno izvedeno sveukupno 15 naslova, od ¢ega i dva
za djecu (Crvenkapica i Dolijala Lija).

lako je ova sezona imala vidljivo bolje rezultate od pret-
hodne, a publike je bilo sve vise te se po M. Matkovi¢u pri-
mjecivala ,linija uspona doduse vrlo sporog i ¢esto tesko
izvojevanog”, tadasnji dramski ansambl bez redatelja-pe-
dagoga nije jos mogao dati vise no dvije dobre predstave.
Naime, vecina ih nije doZivjela o¢ekivan uspjeh, a , kvali-
tetno dobri tekstovi bili su upropasteni”, zbog tega je isti
kritiar zavapio: ,,Prosulo se bez ikakvog utiska mnogo
dramskih rijeci (...) mnoge stranice odli¢nih tekstova dozi-
vjeSe svoje vizualno i akusti¢no oZivljavanje u obliku nedo-
stojnom banalnih vaudevilla."s?

U Operi je sezonu otvorila Aida nakon koje je uz brojne repri-
zne naslove izveden jo$ i Beethovenov Fidelio obnovljen
s idejom da prikaze borbu ,za pravednost medu ljudima
i slobodu Covjeka".3® Vec i prije poCetka jos jedne slabe
sezone Baleta, doslo je do veceg zastoja na koji je ponajvise
utjecao kroni¢an manjak muskih plesaca. Stoga je Balet
angaziran u opernom programu, a jedina samostalna pro-
dukcija prikazat e se tek na kraju sezone jer je prvih Sest

35 M. MATKOVIC, Dramaturski eseji, 378.

36 Branko HECIMOVIC, Velika imena hrvatskog glumista (,Emil Kutija-
ro"). Zagreb: Jugoton, 1975.

37 M. MATKOVIC, Dramaturski eseji, 367, 392.

38 Kazalisni list, Zagreb: HNK, br. 24., 9. 11. 1947, 12.
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mjeseci potroseno na razvoj Baletnog studija. Tako su se
dramski i operni noviteti izmjenjivali na kazaliSnom kalen-
daru sve do kraja svibnja, kad je napokon izveden baletni
divertisman (Petruska Stravinskoga i Ravelov Bolero te
Gotovcevo Simfonijsko kolo, ovaj put s novim naslovom -
Jugoslavensko kolo), sve u koreografiji Oskara Harmosa.
Bila je to sezona neprekidne borbe za $to vise publike u kojoj
su zahtjevnije predstave bile ostavljene za kraj. Sveukupni
dojam bio je da kazaliste precjenjuje svoje moguénosti te je
uspjeh kod nadleznih zabiljeZen tek kao djelomic¢ans? iako
se po kvantitativnoj statistici to ne bi moglo reci - bilo je 625
izvedaba, od toga 337 u Velikom i 283 u Malom kazalistu,
a sve su privukle ¢ak 436.536 posjetitelja.«*

U trecoj sezoni intendanture (1947./1948.) Tijardovic¢ inzi-
stira na jos visoj kvantitativnoj ljestvici s ¢ak 650 izvedaba,
od Cega je rekorder bila Drama s njih 408 (137 u Velikom,
271 U Malom) u sveukupno 15 naslova - rezultat je to koji
se u povijesti HNK-a do danas vise neée ponoviti. Sezona
je i otvorena u Malom kazalistu, novitetom koji je oznacio
Jprekid s ve¢ enervantnom Sutnjom nase dramske litera-
ture", komedijom JoZe Horvata Prst pred nosom, pisanoj po
uzoru na Moliéreova Tartuffea, prvim djelom koje je progo-
vorilo o hrvatskoj poslijeratnoj stvarnosti.

Uskoro je obnovljena i KrleZina drama U agoniji, pred-
stavljena kao prikaz procesa ,raspadanja jednoga zagre-
backog plutokratsko-gradanskog sloja i kao definitivan
slom glembajevstine kao bolesne i trule pojave osudene
na propast".“> Komedije su i inace te sezone bile uspjes-
nije i omiljenije, npr. Ljubovnici nepoznata dalmatinskog
autora iz XVII. stolje¢a. U reziji Strozzija, sa spektakular-
nom scenografijom M. TrepSea koji je izradio ¢ak sedam
detaljnih prizora Trogira te publici omiljena Gospoda mini-
starka Branislava Nusi¢a prikazana kao i 1929. s doajen-
kom glumista Milom Dimitrijevi¢ u glavnoj ulozi Zivke. A
da bi jo3 vise i bolje odrazila tadasnju socrealisticku modu,
Drama postavlja Rusko pitanje K. Simonova, djelo proslav-
lieno u Sovjetskom Savezu i ostalim zemljama isto¢noga
bloka kao ,,scenski izraz jednog od mnogih oblika podmu-
kle borbe americkog kapitalizma protiv nepobjedive zemlje
socijalizma"”.3 Jo§ je jedna sovjetska drama uskoro postav-
liena na scenu, Za one na moru B. A. Lavrenjeva, recentni

39 M. MATKOVIC, Dramaturski eseji, 379.

40 HR HDA, HNK: 513, kut. 50. Izvjestaj o radu tehnickog osoblja HNK u
Zagrebu u sezoni 1946/47.

41 HAZU, Zbirka dokumenata: 30056.

42 -vm-, Obnovljena izvedba KrleZine drame ,U agoniji, Narodni list, 14.
X. 1947, god. Ill., br. 729., 2.

43 HNK u Zagrebu: Kazalisna cedulja, 15. IV. 1948.

uspjeh moskovskoga Teatra Mali, radnja kojeg je stavljena
u ratnu mornaricu, s temom , sovjetskog ¢ovjeka u odnosu
prema domovinii duznosti“. To je doista bila ruska sezona
- prvi put u povijesti hrvatskoga glumista igrana je i Ana
Karenjina (red. M Grkovi¢) u kojoj se narocito podcrtao
Jrazvitak i kompliciranje kapitalistickih odnosa u carskoj
Rusiji" i u kojoj se ljubavni Zivot glavnih junaka pojavljuje
»na podlozi dubokih socijalnih protivurje¢nosti epohe’s.
U tako usko profilirani okvir uklopila se i americka drama
Duboko korijenje J. Gowa i A. d'Usseaua, a zbog prikaziva-
nja jednog od tada gorucih problema Amerike - demobili-
zacije crnaca koji su se borili u vojsci SAD-a i koji se iz rata
svracaju kao heroji u svoju domovinu, a koja im ne priznaje
ni osnovna prava covjeka'.

Osim kvantitativnim uzletom, nije bilo mnogo mjesta za
zadovoljstvo i kvalitetom te dramske sezone, pa je Upravi
opet upucen niz losih ocjena, a i dalje ju je, uz loSe medu-
ljudske odnose, mucila ista kadrovska boljka manjka reda-
telja i glumaca. Tito Strozzi, koji je opet pao u nemilost jer
je ,zauzeo skroz pogresan stav"#7, odlucio se na odlazak u
Rijeku pa je krajem te sezone u ansamblu ostao tek jedan
profesionalni redatelj - Ferdo Delak. Uskakali su stoga glu-
macki prvaci Hinko Nugi¢ i Mato Grkovic¢ - to je bilo sve od
redateljskih snaga u kazalistu.«®

U Operi se nastavilo u sovjetskom repertoarnom kljucu s
operetom B. Aleksandrova Svadba u Malinovki (1937.), rad-
nja koje se odvija u ukrajinskome selu u razdoblju poslije
Prvoga svjetskog rata. U to su je doba izvodili brojni tea-
tri u Sovjetskom Savezu, a zagrebacka je uprava smatrala
da bas ona ,prekida s lodim operetnim uzorima proslosti,
a u idejnom smislu moZe da posluzi kompozitorima kao
uzor".4® Kod zagrebacke publike tradicionalno popularna
opereta te je sezone birana s ciliem da se uskladi s novim
vremenima i krutim pravilima socrealizma, ali i da se ojaca
vlastiti prihod pa se uskoro ponovno postavlja i Hervéova
Mam'zelle Nitouche s jednakim dispozitivom kao i u pret-
hodnim izvedbama 1935. i 1940. godine, ali uz napomenu
U propagandnim materijalima da se ista ¢esto daje i na
sovjetskim scenama. NajviSe je pozornosti dobio Verdijev
Trubadur, jedno od dotad najvise izvodenih opernih djela na
zagrebackoj pozornici, a na repertoar je uskoro stigla i Sirom
zemlje popularna Tijardoviceva opereta Mala Floramy,

44 HR HDA1220: Agitprop, kut. 10, HNK u Zagrebu (1946. - 1950.).

45 M. MATKOVIC, Dramaturski eseji, 415-416.

46 HAZU: Zbirka dokumenata, 156001: lzvje3ce Drame za sezonu
1947/48.

47 Ibid.

48 Ibid.

49 HR HDA: 1220, Agitprop, kut. 10, HNK u Zagrebu (1946. - 1950.)
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izvedena prvi put u Zagrebu 1929. godine, potomi1934.,a
posljednji put 1940. Te ju je sezone, najavljenu kao reprizu
»S potpunim karakterom premijere” reZirao (te bio sceno-
graf i kostimograf) sam Tijardovi¢. Predstava je imala biti
poucna i za omladinu, pa se isticalo da to ,nije djelo stvo-
reno samo za puku zabavu's.

U Baletu je dosao red na masovnije pomladivanje ansam-
bla, stoga u njega ulaze polaznici Plesnoga studija, svi
mahom osamnaestogodisnjaci, sto je prilicno kasno za
pocetak plesacke karijere, no nije bilo druge - zbog kronic-
nog manjka muskih plesac¢a mladici su se ve¢ nakon upisa
u 8kolu nasli na pozornici. Najvise ocekivana produkcija
bila je dakako ona sovjetska, Bah¢isarajska fontana B. V.
Asafleva, a na samom kraju sezone uslijedila je premijera
Prokofjevljeva baleta Romeo i Julija u koreografijii reZiji M.
Froman, $to je nagnalo Agitprop da Baletu napokon dade
visoku ocjenu jer se ,sreduje i pozitivno razvija u pravcu
rieSavanja i najtezih zadataka"s*. U svemu, prikazano je
osam glazbenih i devet dramskih premijera, uz 19 glazbe-
nih i 16 dramskih repriziranih iz proslih sezona. Sveukupno
Su na repertoaru prenapregnute sezone 1947./2948. bila
¢ak 52 naslova.

Dramsku sezonu 1948./1949., koju ¢e Matkovi¢ nazvati
mrsavom, jedva su spasile one podobnije drame i izvedbe
kao npr. Sedmorica u podrumu Slavka Kolara o partizan-
skim diverzantima zatocenima u podrumu, koju isti kriticar
opisuje kao djelo ,,bez dublje scensko-realisti¢ne motivira-
nosti"s2 a koje razglaba o malogradanima kao neprijateljima
novoga drustva i opravdanosti osvete nad njima. Sljedeca
naredu bila je Vasa Zeleznova M. Gorkoga, o Zeni jake volje
koja u svoje ruke uzima kormilo posrnula brodarskoga podu-
zeca, a u kojoj je redatelj Delak pokusao prikazati strahote
kapitalistickoga drustva. Uslijedilo je Poviacenje Mirka
BoZic¢a, ujedno i prva njegova izvedena drama u HNK-vu,
zapravo optuznica protiv ,fratarsko-koljacke sredine”, po
Matkovi¢u najbolje djelo hrvatske dramaturgije nakon oslo-
bodenja. Prednost svih triju navedenih domacih revolucio-
narnih drama po njemu je bila u tome $to su ,pruZile priliku
nasoj novoj publici da osjeti aktualnost svog kazalista".s3
No, u Dramije, uz kroni¢an nedostatak redatelja, i dalje kao
nerjesiv istican i odnos izmedu rukovodstva i kolektiva. O
neomiljenosti Ranka Marinkovi¢a u ansamblu, naklonjeni

50 /bid.

51 Margareta FROMAN, O reZijskoj koncepciji baleta Romeo i Julija,
Scena, 1(1950), 139.

52 Marijan MATKOVIC, Tri premijere u narodnom kazali$tu u Zagrebu,
Drama i problemi drame, Zagreb: Matica Hrvatska, 1949, 557.

53 Ibid., 560.

mu Matkovic piSe da, iako je ,Covjek kabineta, usto uvred-
ljiv" pripisuje mu se i ,ono $to on nije skrivio: sve afere
tovare se na njegova leda".5« Agitprop je medutim ocijenio
rad Tijardovicevih ravnatelja Sachsa i Marinkovi¢a visokom
ocjenom opisavsi ih kao saZivijene sa svojim poslom jer rje-
$avaju probleme u svojem podrudju i ,svjesno provode sve
zadatke koji se pred njih postavljajuss.

U Operi stanje je posljednje Tijardoviceve sezone bilo opet
znatno bolje nego u Drami, zavrsila je s ak Sezdeset izve-
daba domacih autora, 63 slavenskih i 117 ostalih. Kao i u
sezonama prije, najveci problem sveo se na nedostatak pro-
stora i vremena za probe te ,razne ubacene priredbe koje
nisu na vrijeme planirane”, usto i ¢estiizostanci solista. No,
za razliku od Drame, Opera je od Agitpropa dobila najvisu
mogucu ocjenu jer je ,dala visoko kvalitetne predstave na
visokom umijetni¢ckom nivou”, od kojih su narocito istaknuti
Don Juan i lvan Susanjin.s® Napokon je Balet uspio homo-
genizirati ansambl, no i dalje prikazuje tek reprizni program
(tek cetiri do pet izvedaba mjesecno, uglavnom Romea i
Juliju, Bahcisarajsku fontanu i ll. ¢in Labudeg jezera), a
prvu je sezonsku premijeru priredio tek krajem travnja 1949.
- bila je to Ohridska legenda S. Hristi¢a. Naposljetku je, i
dalje nezadovoljan Agitprop zaklju¢io da sva odgovornost
stoji na nedovoljno organiziranoj Tijardovicevoj upravi, koja
jos uvijek nije uvela nuznu disciplinu, zaboravivsi ovom pri-
likom svoje ranije pohvale izre¢ene Sachsu i Marinkovi¢u. U
kazalistu je u to vrijeme zaposleno 62 glumaca, 33 operna
solista, 35 plesaca, dva dramska i jedan operni redatelj, pet
dirigenata, 62 ¢lana zbora i 76 glazbenika, a upraznjeno
Strozzijevo mjesto Cekalo je povratak Branka Gavelle u
Zagreb.57

Rigidni ideoloski okvir ne¢e i¢i na ruku Tijardovicu ni nakon
V. kongresa KPJ-a, odrzanom u Beogradu u lipnju 1948., a
na kojem je jugoslavenski vrh na ¢elu s J. B. Titom odlu-
¢uje zbog Rezolucije Informbiroa raskinuti s ideologijom
SSSR-a zbog ¢ega dolazi do postupnih promjena u mode-
liranju jugoslavenske politike. No, one se ni do kraja man-
data prvog poslijeratnog intendanta HNK-a jos uvijek nece
odnositi na popustanje krutih pravila kulturne i opéenito
kazalisne politike.

Stoga vrijedi u ovome radu posebno navesti i one najteze
slucajeve ideoloske cenzure tijekom tog razdoblja.

54 M. MATKOVIC, ,lzvjestaj o kazalignoj problematici u NR Hrvatskoj sa
specijalnim teZistem na problematiku HNK", 17-18.

55 HR HDA: 1220, Agitprop, kut. 10, fasc. Kazalista - HNK u Zagrebu
(1946.-1950.), ,0 Hrvatskom narodnom kazalistu u Zagrebu."

56 Ibid.

57 Ibid.
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NajteZi slucajevi ideoloSke cenzure u Tijardovicevu
mandatu

1. Kamenik

Glazbena drama Jakova Gotovca Kamenik (1944.)
postavljena je na repertoar u drugoj Tijardovic¢evoj sezoni
(2946./1947.; red. T. Strozzi), sa skladateljem i u ulozi diri-
genta. Za predloZak je autor libreta Rikard Nikoli¢ odabrao
temu teskog Zivota radnika u dalmatinskom kamenolomu,
no njegovo je ime zbog djelovanja u NDH-u (i kasnijeg odla-
ska u emigraciju, gdje je ubrzo i umro) bilo ispusteno sa
svih programskih materijala. Skandal koji se potom prosirio
izvan kazalista, ticao se upravo Nikoli¢a. Dok je GotovEevoj
glazbi predbacivana tek staromodnost, libretu se zamje-
rala u to doba mnogo opasnija bezidejnost jer u njemu nije
bilo dodirnih to¢aka sa socijalizmmom i NOB-om. Zato je ve¢
na tre¢oj reprizi organizirana , skupina mladih ljudi u parti-
zanskim uniformama (...) zvizdala, toptala nogama i urlala
parole Dolje autor! i Spalimo note!"%® Izvedba je prekinuta,
kazalisni je arhivar s notama ,pobjegao u jednom, a autor
udrugom smjeru”, kako biizbjegao masu prosvjednika koja
ga je Cekala pred ulazom za glumce. Potom je, prema vise
svjedocenja, ,napredna omladina oko cijele zgrade HNK
spontano zapjevala i zaplesala Kozaracko kolo" koje je , kre-
nulo kroz Masarykovu sve do Trga Republike".s® Kamenik
zacudo nije odmah skinut, no izveden je jo§ samo tri puta.
Bez obzira na buru oko njegove opere, Jakov Gotovac nije
dugo ¢ekao na ,,oprost” od debakla jer je ubrzo obnovljen
njegov Ero s onoga svijeta, koji ¢e u istoj sezoni obiljeZiti
stotu izvedbu od praizvedbe 1935. godine.

2. Kazna

lako je Branko Gavella s prilicnim zakasnjenjem postao
dionik kulture socijalistickog realizma, pocetak njegove
poratne faze zagrebackoga djelovanja zapocinje lose - rezi-
jom Doncevi¢eva dramskog prvijenca Kazna, drame izrasle
izistoimene novele napisane za vrijeme NOB-a, a praizve-
dene u rujnu 1948. u Vinkovcima. U Zagrebu je u sije¢nju
1949. doZivjela svega jednu reprizu. U njoj se, sudbinom
uciteljice i izdajice pokreta Marije tematizira ,povezanost
ljudskih sudbina s mnogo Sirom historijskom pozadinom®.

58 Nedjeliko FABRIO, Gotovac i Tijardovi¢ ili dva skandala glazbenoga
kazalista u hrvatskom socrealizmu, Kolo 1 (2002), 3.

59 Ibid., 4.

60 Branko HECIMOVIC, U sukobu sa svojom omedenos¢u ili nemrzovol;-

Publika je premijeru dozZivjela iznimno uspjesnom, ali ju je
Partija odmah proglasila malogradanstinom, vjerojatno
stoga $to glavna junakinja postaje izdajicom naroda na sto
je navodi , prijetvorniiljeporjeki ustasa"®. lako je jo§ 1946.,
kao ¢lan Agitpropa bio postavljen za sekretara partijske
organizacije HNK-a, Doncevica je upravo Kazna stajala
te funkcije. Prvi je lavinu napada na njega pokrenuo Joza
Horvat (sudionik partizanskog pokreta i Kongresa kulturnih
radnika Hrvatske u Topuskome 1944., ¢lan Agitpropa, direk-
tor Nakladnoga zavoda Hrvatske), koji je u jedinoj kazalisnoj
kritici u Zivotu Doncevi¢u zamjerio vezanje slabe Marije (Ciji
¢e Zivot za kaznu okonc&ati samoubojstvom) uz partizan-
skog junaka negirajuci da su Zene poput nje uopce mogle
biti ljubavi komandnoga partizanskog kadra.®2 Doncevicu
je pak kriticar M. Matkovi¢ predbacivao dramaturski, ali
ne i ideoloski prijestup, primijetivsi da je u Kazni moralni
pad glavne junakinje ,,suprotstavio stati¢noj okolini Sto je
reprezentiraju ostali likovi drame"¢s. Napadima na autora
zbog lica lisenih revolucionarne odgovornosti pridruZzio se
Vjekoslav Kaleb, jos jedan utjecajni ¢lan Partije i Agitpropa.
Njegov je tekst vrvio optuzbama za malogradanstinu,
subjektivizam i izdaju kolektiva, $to se nikako nije smjelo
vezati za ime partizanskog junaka.® Clan Politbiroa CK-a
KPH-a N. Sekuli¢ Bunko po zadatku Politbiroa razgova-
rao je s Tijardovicem o Kazni, a ovaj mu je na primjedbe iz
partijskoga vrha odgovorio da bi ,,za Doncevic¢a bilo nez-
godno kad bi se Kazna odmah skinula s repertoara, nego
da je bolje da se prikazuje jos dva, tri puta, pak da se onda
lagano skine...". No, drug Bunko nije imao nimalo razumije-
vanja za kazalisne finese te je naloZio Tijardovicu da je skine
odmah.s Agitprop je na sebe preuzeo odgovornost za pred-
stavu $to je u to doba bio prilican presedan.®® Zanimljivo,
redatelju predstave B. Gavelli bilo je, kao vrsnom i kazalistu
nuznom redatelju i pedagogu, sve oprosteno. Nije se vise
- zbog velike potrebe da ga se Sto prije definitivno vrati u
Zagreb - spominjalo njegovo dugo izbivanje nakon 1945.,
kao ni njegovo intenzivno redateljsko djelovanje u HNK-u
tijekom NDH-a.

no podsje¢anje na Doncevi¢evu Kaznu i njezinu sudbinu, u: MoZe li se
Lauri vjerovati?, Zagreb: Znanje, 1982, 211.

61 /Ibid, 212.

62 Joza HORVAT, Ivan Doncevi¢ Kazna, Naprijed, 18. 11. 1949, god. VI, br.
8,5.

63 M. MATKOVIC, Tri premijere u narodnom kazalistu u Zagrebu, 557.

64 Vjekoslav KALEB, Biljeske uz dvije premijere u Zagrebu, Knjizevne no-
vine, br.11., god. Il, 15. 1. 1949.

65 N.FABRIO, Gotovac i Tijardovi¢ ili dva skandala glazbenoga kazalista
u hrvatskom socrealizmu, 6.

66 HR HDA, 1220, Agitprop, kut. 10, mapa: ,Kazalidta 1949.", spis 8. lz-
vjestaj o narodnim kazalistima u NRH
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3. Otok mira

Vrhunac nezadovoljstva tijekom Tijardovicevih sezona bila
je predstava koja nije niizvedena jer je skinuta s repertoara
nakon generalne probe. Radilo se o sovjetskoj satiri Otok
mira suvremenoga sovjetskog pisca Jevgenija Katajeva
(red. T. Strozzi), rezija koje je vec tijekom rada proglasena
eklatantnim primjerom formalizma i idejnoga zastranjiva-
nja. Ministarstvo je ¢ak moralo formirati stru¢nu komisiju
koja je nakon ,detaljne diskusije" zabranila predstavu te
zatraZila odgovornost uprave koja je pak sve prebacila na
- Strozzija. No, Agitprop je smatrao da je upravo Tijardovic¢
najvise odgovoran za taj propust te je taj slu¢aj ubrzao kraj
njegove intendanture.5?

4. Dimnjaci vz Jadran

Na tragu hajke na dramske slucajeve Kazne i Otoka mira,
zbio se u veljai 1949. jos jedan operni skandal, i to s
Tijardovicevom operom Dimnjaci uz Jadran, koja je tre-
bala biti praizvedena te sezone, a koju je intendant skladao
u Cast Petoga kongresa KPJ-a. Neuobitajeno za kaza-
lisnu praksu, prva audicija nije odrzana u kazalistu, ve¢ u
Tijardovi¢evu stanu.®® On je tom prilikom odsvirao izabrane
dionice, a operna prvakinja D. Martinis otpjevala dvije arije.
Scenograf Agbaba morao je pokazati crteZe inscenacije,
Tijardovi¢ skice kostima, ali njih ,nitko nije ni pogledao
jer je zapravo sve vec bilo odlu¢eno?. Nakon toga svi su
morali u roku od nekoliko dana pisano izraziti svoje mislje-
nje. Mu¢no i dugotrajno ponizavanje Ive Tijardovi¢a zapo-
¢eo je B. Papandopulo, koji se izrazito negativno izrazio o
glazbirekavsi da je neizvediva i ,bez zamasnih korektura”.
Gotovac je pak djelu pripisao eti¢ke dubioze, libretu naiv-
nostibanalnost, a glazbiamorfnostijednoli¢nost te zamje-
rio karakter ,lahke zabavne muzike dekadentnog stila"
prozvavsi ga spekulativnim kicem.”® Najveci Tijardovicev
protivnik M. Sachs, o kojem je Tijardovi¢ mislio da je ,rusitel;
hrvatske opere" i ,najobi¢niji Sarlatan u kojeg su mnogi nasi
neupuceni gledali kao u nekog glazbenog boga s Olimpa“”*,
bio je zacudo nesto blaZi primijetivsi da ,etickimoment djela
(-..) ne dolazi dovoljno do izraza", dodavsi na kraju: ,,Sud je

67 HR HDA 1220, Agitprop, kut. 10, fasc. Kazalista - HNK u Zagrebu
(1946.-1950.). O HNK u Zagrebu.

68 N.FABRIO, Gotovac i Tijardovic ili dva skandala glazbenoga kazalista
u hrvatskom socrealizmu, 5.

69 Ibid., 5.

70 Ibid., 6.

71 M. KUZMIC, Memoari slavnog Spli¢anina - Ivo Tijardovié, Zivot i vrije-
me, 318.

tvrd, ali prijateljski.” Nakon Sachsa oglasio se i Strozzi (i
sam u problemima s Upravom i Partijom), koji je smatrao da
pravi sud o djelu mogu izreéi ,kompetentni, ideoloski pot-
puno izradeni faktori”, no jedini je imao hrabrosti izreéi da iz
djela izvire ,invenciozni kazaligni ¢ovjek". Zedrinski nije htio
govoriti o predloZzenim Agbabinim skicama, ve¢ se bavio
idejom djela koje po njegovu misljenju nedovoljno prikazuju
snagu NOB-a (gdje sam nije sudjelovao) ,i u€estvovanje
Sirokih narodnih masa u toj borbi pod rukovodstvom KP".
Naposljetku, M. Basi¢ u svojoj opsirnoj analizi ustvrduje da
je libreto pretenciozan, a glazba leZerna i prepuna ,slatke
melodije”. Nekoliko dana poslije sazvan je sastanak partij-
ske organizacije s jedinom to¢kom dnevnoga reda: ,,0 operi
druga Tijardovi¢a Dimnjaci uz Jadran". Na sastanku je taj-
nik Vuljevic¢ zaklju€io da je nastala nezgodna situacija jer su
se dogadanja na audiciji pocela prepri¢avati, $to je ispalo
nezgodno za Tijardovi¢a, ali i za partijsku organizaciju. Na
to je Tijardovi¢ imao snage dodati jedino da se ,,za samo
djelo interesirao, li¢no i preko Sefa svog kabineta i sam
predsjednik vlade drug Bakari¢”, da je ¢lan Agitpropa ,drug
Franicevi¢ Marin kazao da u djelu ne vidi nista nekomuni-
stickog", a da mu je ¢lan Politbiroa N. Sekuli¢ Bunko (bio
je yratnidrug” |. Tijardovi¢a) rekao da ,stvar moze i¢i“. Cak
jeiscenograf Z. Agbaba (partizan i Tijardovi¢ev sudrug na
Kongresu kulturnih radnika Hrvatske u Topuskome 1944.),
koji se kao scenograf doti¢noga projekta i sam nasao u
nepovoljnu poloZaju, iznio ,neke nezgodnosti" dodavsi da
streba paziti da Tijardovi¢ i kao intendant i kao komuni-
sta neispadne smijesan”. Utjecajni ¢lan partije A. Cili¢ nije
imao svojega stava o djeluy, ali je bio uvjeren da je narocito
vazno $to misle drugovi u Agitpropu, dodavsi jos i to da za
njega, kao sudionika NOB-a, ni Papandopulo ni Sachs ne
mogu biti objektivni. Tijardovi¢, osupnut ja¢inom napada
na njega i njegovu opery, izjavio je da je djelo koje ga ,veé
dugo progoni (...) stvorio ne za sebe nego za Partiju” misleci
da ¢e ono poluéiti uspjeh, te razo¢aran zakljucio: ,Ja sam
danas usamljen i ni od koga nemam podrske. (...) Za moju
karijeru, ovo je tezak udarac. Za operete viSe nisam, a za
operu po misljenjima drugih nisam sposoban. Sad dolazi
U pitanje i moj poloZaj intendanta.” Ve¢ sljedecega dana
(25. veljate 1949.) donesena je strogo povjerljiva Odluka:
,Drug Ivo Tijardovi¢, intendant Kazalista, povukao je na
sjednici Uprave Kazalista 24. veljace 1949. godine u 18
sati izvedbu svoje opere. (...) Uprava je na temelju mislje-
nja stru¢njakaiizjave druga intendanta zakljucila da opera
u takvom obliku ne dolazi u obzir za izvedbu u Hrvatskom
narodnom kazalistu."72

72 N.FABRIO, Gotovac i Tijardovic ili dva skandala glazbenoga kazalista
u hrvatskom socrealizmu, 7.
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Konacno, 22. rujna 1949., slu¢aj je dosao na dnevni red na
samom kraju sjednice Politbiroa CK-a KPH-a te je pred-
loZeno ,da se smjeni dosadasnji intendant kazalista lvo
Tijardovic, jer ne moze zadovoljiti na toj duznostii da se za
intendanta kazalista postavi drug Marijan Matkovic: pri-
jedlog se prima (...) sjednica je zaklju¢ena."7

Zakljuéno

Ivo Tijardovi¢ dosao je na ¢elo zagrebackoga kazalista kao
istaknuti umjetnik u vrijeme kada je nedostajalo svega, i u
materijalnom i u umjetnickom pogledu, a ponajvise sloge
medu umjetnicima. Tijardovi¢u se ne mogu odreci zasluge
u konsolidaciji obiju umjetnickih grana, a razlozi za njegovu
smjenu veé¢inom su se kretali tek donekle u sferi umjetnosti
jer je odlucujudi razlog bio - kao i toliko puta prije i poslije
njega - politicki:

Prvo, uz oporbu u Upravi i Agitpropu gdje mu se redovito
predbacivao burZoaski duh, formalizam, idejno zastranji-
vanje te ono najgore - stare tendencije (uobicajeni termin
za ,pripadnost” ideologiji NDH-a), svakodnevica mu je bila
ispunjena neprestanim sukobima s Odsjekom za kazali-
$te Ministarstva prosvjete oko njegova upravljackog stila
kojem se nesto od toga iimalo s pravom predbaciti. No, naj-
vedi prijepori oko njegove intendanture bili su ideoloske pri-
rode u ¢emu je prednjacilo partijsko tijelo Agitprop i njegovi
iscrpni, anonimni i gotovo svakodnevni izvjestaji u kojima se
Tijardovi¢u zamjeralo stavljanje na repertoar nepodobnih i
ideoloski-sadrZajno losih komada (Kazna, Za pravdu, svojih
Dimnjaka vz Jadran...), kao i kadrovska rjeSenja (npr. izbor
T. Strozzija za redatelja komedije Otok mira) ¢ime mu se
dodatno rusio autoritet. Njegovi su tajnici bili odreda strogi
kontrolori Agitpropa, Zestoki branitelji partijskih direktiva
kojima je smetao iako je sudjelovao u NOB-vu, ali ga poput
njih nije krasila pripadnost Partiji iz ranijih vremena.
Drugo, dopustio je u dobroj namjeri da umjetnike $to vise
ukljuci u procese odlucivanja, a djelujuci u pravcu demo-
kratizacije uprave, da mu se u umjetnickim vije¢ima formira
paralelna uprava koja svoje djelovanje promatrala ponaj-
prije kao priliku za vlastito napredovanje.

Treci i najtezi Tijardovicev krimen bio je onaj repertoarni
uz koji se vezalo nedovoljno vladanje pravilima zahtjevne
dramske struke, $to je bilo uzrokom mnogih problema tije-
kom mandata u kojem su kod publike najbolje prolazile
komedije. Unato¢ tomu $to je iz sezone u sezonu ostvari-
vao zavidne kvantitativne rezultate, $to je obnovio operetu

73 B. VOJNOVIC (prir), Zapisnici Politbiroa CK KPH, I, 235. (22. IX.
1949).

i producirao velike baletne spektakle dotad nepoznate
hrvatskome kazalistu (Bahcisarajska fontana, Romeo i
Julija, Ohridska legenda), izostao je klasi¢an dramski reper-
toar jer nije bilo redatelja koji bi se mogao nositi sa zahtje-
vima dramske literature. Gavella se jo$ nije mogao preseliti
se iz Ljubljane u Zagreb, a njegovo gostovanje s promase-
nom reZijom za Tijardovic¢a fatalne Kazne bilo je nedovoljno
za preokret u Drami. Usto, dramski je repertoar i u ideji i u
realizaciji s pravom ocjenjivan kao potpuna zbrka, inercija
i improvizacija, a nova domaca drama praizvedena tijekom
njegova mandata obiljeZena je debaklima. Razlog za to krio
se prvenstveno u nehomogenu ansamblu, osiromasenom
za mnoge umjetnike s kojima su u sezonama nakon rata
opskrbljivana druga kazalista Sirom zemlje, ali i u o¢uva-
nju tradicionalnoga star-sistema, koji je kocio razvoj novih,
nadarenih pridoslica u ansambl. Sve navedeno uzrokovalo
je kaos u planiranju pa je konstanta Tijardovi¢eva man-
data bila promjena naslova, umjetnickih timova i podjela,
a osobito mu se predbacivalo stavljanje baletnih izvedaba
u drugi plan.

Najzornije se o kaoti¢nosti Tijardoviceve uprave izrazio nje-
gov nasljednik, prethodno kriti¢ar Marijan Matkovic, koji
preteZit dio toga mandata pritisnutog ideoloskim pritiscima
hrabro naziva fazom komesarijatstva i Bau-Bau upravom
te smatra da je upravo reZim partijskih sekretara bio kata-
strofalan jer se partijska organizacija pokazala nedoraslom
u vodenju kazalisne politike.

U lzvjestaju Agitpropa o HNK-u iz 1949. izrijekom se kaZe da
Tijardovi¢ svoju duznost obavlja formalno i povrsno, ograni-
¢avajuci se uglavnom na rukovoditelje pojedinih direkcija i
na potpisivanje dopisa, a ne na vlastito sudjelovanije u rje-
Savanju mnogih problema.
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Summary

Intendant of the Croatian National Theater in Zagreb,
Ivo Tijardovi¢: A Term Marked by Pressure, Censorship,
and Humiliation (1945-1949)

Ivo Tijardovi¢ took the helm of the Zagreb theater as a mature artist
at a time when the theater lacked everything, both materially and
artistically, and most of all unity among the artists. He cannot be
denied credit for consolidating both artistic branches, and the rea-
sons for his dismissal were mostly found in the political sphere and
only somewhat in the artistic sphere.

Firstly, with opposition in the administration and the party,
where he was regularly accused of bourgeois spirit, formal-
ism, ideological deviation, and worst of all - old tendencies,
his daily routine was filled with constant conflict with the
Theater Department of the Ministry of Education regarding
his management style that received much criticism. Numerous
disputes regarding his tenure were also of an ethical nature,
with the party body agitprop leading the way of complaints.
Its exhaustive, anonymous, and almost daily reports criticized
Tijardovi¢ for putting unsuitable and ideologically poor plays
on the repertoire which further undermined his authority. His
secretaries were all strict controllers of agitprop and fierce
defenders of party directives, who were bothered by his being
anew party member because, although he participated in the
National Liberation War, he did not share their long-standing
party affiliation.

Secondly, in his desire to involve artists as much as possi-
ble in decision-making processes and working towards the
democratization of the administration, he allowed a parallel
administration to form through artistic councils, members of
which viewed their activities primarily as an opportunity for
personal advancement.

The third and most serious charge against Tijardovi¢ was
related to the repertoire, which was mostly associated with
a poor mastery of the professional rules of the demanding
Drama, causing many failures, so light comedies were the
most successful with the audience. Despite achieving some
enviable quantitative results, reviving operetta, and (albeit
rarely) producing large ballet spectacles previously unknown
to Croatian theater, the great classical dramatic repertoire
was missing because there were no directors who could han-
dle the high demands of dramatic literature. Furthermore, the
dramatic repertoire, both in idea and realization, was rightly
assessed as being a complete confusion of inertia and impro-
visation, and the new domestic drama which premiered during
his mandate was marked by sheer debacles. The reason for
this lay primarily in the non-homogeneous ensemble, impov-
erished by many leading actors and talents who were sent to
other theaters across the country in the post-war seasons,
butitalso lay in the continued preservation of the traditional
star system, which hindered the development of new, talented
newcomers in the ensemble.

KEYWORDS: /vo Tijardovic, management, Croatian National
Theatre in Zagreb, agitation and propaganda, repertory,
cenzorship
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Zaboravljena opera: O Rabadanovu libretuu
Tijardovi¢evoj operi Marko Polo

Marijana KOMLJENOVIC

Muzi¢ka akademija Sveuilidta u Zagrebu SazZetak

Trg Republike Hrvatske 12

10000 Zagreb Libreto Marko Polo Vojmila Rabadana posluZio je kao predlozak

marijana.komljenovic@gmail.com Ivi Tijardovicu za pisanje istoimene opere. Izvor libreta klavirski je
izvadak opere Marko Polo, koji je i jedini dokaz njezina postojanja.
Taj klavirski izvadak jedan je od rijetkih sacuvanih primjeraka, od
kojih se jedan trenuta¢no ¢uva u knjiznici Muzicke akademije u

UDK 821.163.42.09Rabadan, V.-293 Zagrebu pod brojem 15.550A. Prema tom primjerku napravljen je

782.089.1(497.5)"196" prijepis Rabadanova libreta. Ukupno su sacuvana cetiri originalna

Izvorni znanstveni rad / Original Scientific Paper primjerka, od kojih je jedan u knjiznici Muzicke akademije u Zagrebvu,

Primljeno/ Received: 8. 12. 2025. drugi na Sredisnjem glazbenom odjelu Knjiznice Grada Zagreba, treci

Prihvaceno / Accepted: 3. 2. 2026. u Arhivu Hrvatskog narodnog kazalista u Splitu, a posljedniji se origi-

nalni primjerak nalazi u Splitu, u fondu ,Ivo Tijardovic" Zaklade Karlo
Grenc. S namjerom o€uvanja izvornosti, odnosno govornog izrazaja
s podrucju grada Splita u vrijeme pisanja libreta (50-ih godina dva-
desetog stoljec¢a), Rabadan libreto pise izvornim hrvatskim jezikom
splitskog govornog podrucja, stoga ga autorica nije prilagodavala
standardnom hrvatskom jeziku prilikom prijepisa.

KLJUENE RIJECI: libreto Marko Polo, Vojmil Rabadan, opera
Marko Polo, Ivo Tijardovié, hrvatski jezik splitskog govornog
podruéja
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Operni libreto kao knjiZzevna vrsta

Uloga libreta pri nastanku opere od klju¢nog je znacenja.
Opera i libreto podjednako u svojoj simbiozi pridonose
stvaranju glazbeno-scenske vrste koja pripada glazbenom
kazalistu. Tijekom povijesti u umjetnickom stvaralastvu
posebno se istice sinergija glazbe i rijeci. Prema Pauliku,
libreto se definira kao knijiZica, tekst prema kojemu je skla-
dana opera ili tekst za operno djelo.* Libretist se trebao
odlikovati umjetnic¢kim osobinama koje su odredivale dalj-
nji razvoj libreta kao umjetnicke vrste.2 Libreto kao dram-
ska vrsta nesamostalna je forma koja je ovisna o glazbenoj
nadogradniji. Razlikuje se od govorne drame po vremenu
trajanja predstave na koje presudno utjece glazba.? Druge
vrste umjetnosti uglavnom teZe unoSenju novina, a u
operi se u glazbeno-scenskom izrazaju oZivljava proslost.
Povijesni razvoj opere u Hrvatskoj nije bio kontinuiran, $to
u velikoj mjeri uzrokuje izostanak profesionalnih libretista.
Druge razloge moguce je pronaci u izostanku podrske te
nemaru i odbojnosti vlasti prema fenomenu opere koji je
,Vise od Cetiri stoljeca tipi¢an scenski proizvod zapadnoe-
uropske kulture.”s

0 Vojlmilu Rabadanu kao autoru libreta Marko Polo

Vojmil Rabadan (Split, 31. srpnja 1909. - Zagreb, 5. sije¢nja
1988.) izuzetno je plodan znanstvenik i pripadnik hrvatske
intelektualne zajednice koji je nezasluZeno zaboravljen.
Klasi¢nu gimnaziju zavrsio je u Splitu. Na Filozofskom fakul-
tetu u Zagrebu 1932. godine diplomirao je romanistiku, a
1958. doktorirao s temom iz teatroloskog podrucja. Tijekom
studija proucavao je Polov // Milione, za Cije objavljivanje
izdavaci nisu pokazali interes. Vazno je istaknuti da je od
1940. godine djelovao u HNK-u u Splitu kao dramaturg,
redatelj, scenograf, prevoditelj i pisac. Nakon dugogodis-
njih teZnja i nastojanja da Split dode do stalnog kazalista,
odigrao je vaznu ulogu kao suosnivac Hrvatskog narodnog
kazalista u Splitu. Prilikom otvorenja Kazalista Rabadan je
U svojem govoru naglasio vaznost postojanja i djelovanja
Kazalista kao vaZne kulturne institucije, sredista kultur-
nih dogadanja u kojem se ¢uva kulturna bastina i njeguje
izvorni jezik splitskog govornog podrucja. ,| opet je”, pise

1 Dalibor PAULIK, Hrvatski operni libreto, Zagreb: Golden marketing -
Tehni¢ka knjiga, 2005, 11.

Ibid. 11.

Ibid., 84.

Ibid., 17.

Ibid., 8.

a0

Fotez, ,minuo jedan decenij mrtvila, gostovanja, diletan-
tizma, polemika, molbi i nastojanja da Split opet dode do
svog stalnog kazalista, to vise, Sto je sada Split postao cen-
tar Dalmacije sa 40 hiljada stanovnika i velikim nacional-
nim znac¢enjem. Banovina Hrvatska povijerila je kona¢no
splitskom kazaliSnom ¢ovjeku, glazbeniku Ivi Tijardovicu
duZnost, da splitsku Taliju trgne iz letargije [...]. Kako je on
to tesko i znac¢ajno umjetnicko i narodno djelo zamislio i
proveo, pokazat ¢e rezultat pripremnih radova, kad se
zastor razmakne, da ustupi mjesto Maruli¢evoj simboli¢-
koj heroini i jeziku, koji je u Splitu prije gotovo pet vjekova
stvarao originalna i vrijedna umjetnicka djela ne stidedi se,
Sto ih stvara u 'versih hrvatski' [...]"¢ ReZirao je pet drama i
operu Traviata, preveo Moliereova Dandina i Pirandellovu
Diplomu te prepjevao Elektru Huga von Hofmannsthala.
Takoder, dramatizirao je Senoino Zlatarevo zlato, a tiskana
mu je dramatizacija Ognjista prema romanu Mile Budaka.
Osmislio je i scenografiju triju drama koje je reZirao.
Medutim, najvazniji je doprinos koji je HNK-u u Splitu dao
kao pisac.” Vojmil Rabadan zalaZe se za izvedbe u kazali-
$tu koje su temeljene na povijesnim dogadanjima iz hrvat-
ske proslosti s ciljem nacionalno-odgojnog djelovanja.
Istovremeno se zalaZe za umjetnicku komponentu izvedba
tih djela, a sve u svrhu prosvjecivanja naroda.? Koliko je
Rabadan ozbiljno shvac¢ao posao dramaturga, odnosno
pisanja knjizevnih predloZaka za kazalisne izvedbe, govori
i sliedeci citat: , Koliko god voljeli operu i bili sretni $to je
imamo, ne smijemo zaboraviti da je za nasu misiju kazali-
$ta drama ipak najprjeca.” Tijekom svojega djelovanja bio
je vrlo aktivan i u prevoditeljskom radu, ¢ime je pridonio
uspjesnim prijevodima s obzirom na to da ,sva nasa kaza-
lista sluze se nekim neto¢nim i izobli¢enim tudim prijevo-
dima.”° Nakon zavrsetka rata, 1945. godine, snasla ga je
sudbina mnogih hrvatskih intelektualaca te je svrstan u
kategoriju nepoc¢udnih. Nakon izlaska iz zatvora pa sve do
1949. Vojmil Rabadan ne uspijeva pronaci zaposlenje. Vlada
Republike Hrvatske dekretom iz 1948. godine ustanovljuje
Zemaljsko kazaliste lutaka, prvu drzavnu ustanovu té vrste
u Jugoslaviji, a Rabadana zaposljavaju kao umjetnickog i
programskog voditelja i redatelja. U tom je razdoblju u biv-
$em Sovjetskom Savezu, kolijevci lutkarstva, tiskan nje-
gov tekst Mala vila. U Zemaljskom kazalistu lutaka doktor

6 Marko FOTEZ (ur.): Spomenica prigodom sve¢anog otvorenja Hrvat-
skog narodnog kazalista u Splitu, Split: Hrvatska narodna tiskara
Stjepan Vidovi¢, 1940.

7 Simun JURISIC: Vojmil Rabadan i Hrvatsko narodno kazaliste u Spli-
tu (1940. - 1941.), Split: Mati¢na publikacija Kaci¢, 1993., 807.

8 Ibid., 810.

9 Ibid., 811.

10 /bid., 809.
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Vojmil Rabadan radi do 1955. godine, kada dobiva otkaz.**
Nakon toga djeluje kao slobodni umjetnik, a kao eminen-
tni lutkarski struénjak pomaze u osnivanju djecjih lutkar-
skih kazalista, odrzava tecajeve za njihove voditelje, pise
znanstvene studije i objavljuje komentare na razne kulturne
dogadaje.** Kao libretist, Vojmil Rabadan slijedio je postav-
liene visoke estetske kriterije u procesu integracije vlastitog
znanja u umjetnickoj interakciji rijeci i glazbe. lako nedo-
voljno afirmiran, svoje znanje poceo je stjecati kao pomocni
redatelj lve Raji¢a i Hinka Nuci¢a u HNK-u u Zagreb od
1927. do 1937.*3 Od Sabana saznajemo: ,Vojmil Rabadan
nudi obilje literarnog na sceni koji daje poseban ¢ar i nadah-
njuje igru.” Nacin na koji obraduje odabrane teme bio je na
vrlo visokoj estetskoj razini, a izvor tema vrlo je ¢esto bila
nacionalna literatura. Svojim libretima uspjesno je ispre-
plitao elemente kulture Zivljenja s etnoloskim, folklornim i
nacionalnim elementima. Jedno od glasovitih Rabadanovih
djela, farsa Kad je Zena nijema, tiskana je 1961. godine, a
prvi put izvedena je u Subotici 1960. godine. Nakon toga
izvedena je u petnaestak kazalista diljem bivse Jugoslavije,
doZivjela je i televizijsku izvedbu te je prevedena na sloven-
ski jezik, a taj je prijevod tiskan. Velik broj izvedba imala
je Dubrovacka vragolija, koja je nadahnuta izgubljenom
Drzi¢evom komedijom Pjerin. Uz svoju aktivnu djelatnost
kao umijetnik i znanstvenik, Vojmil Rabadan sudjelovao je
u osnivanju Gradskog kazalista Zar ptica. Na popisu ute-
meljitelja, datiranog 30. listopada 1981., uz doktora Vojmila
Rabadana navedeni su: scenograf Aleksandar Augustincic,
glumica i redateljica Burda Devi¢, dramske glumice Irena
Kolesar, Slavica Filar i Olga Pivac, producentica Marija
Mader i dramski glumac Tomica Milanovski.** Te godine
djelovao je kao redatelj predstava: vlastoru¢no napisane
Legende o Mandusevac vrelu, Andersenove bajke Crvene
cipelice, narodne prie Tri Zelje 1981. i Senoine Zmijske kra-
ljice. Razvojni put Vojmila Rabadana i njegovo djelovanje
najbolje opisuje Luka Perini¢ u knjizi Iz moje ladice (uspo-
mene), u kojoj navodi da je njegovo djelovanje veliko ,na
polju pucke, drustvene, dacke i uopce amaterske pozor-
nice, a sigurno je da nema osobe koja je vise i bolje od
njega teoretski obradivala to kulturno podrucje i borila
se za Cistoc¢u njegovih principa, te ju zdusno primjenji-
vala u praksi.”*s Vojmil Rabadan ve¢ s osamnaest godina

11 Arhiv Zagrebackog kazalista lutaka, Zagreb, fond Rabadan, bez signature.

12 Arhiv Zagrebackog kazalita lutaka, Zagreb, fond Rabadan, bez signature.

13 Arhiv Zagrebackog kazalista lutaka, Zagreb, fond Rabadan, bez si-
gnature.

14 Arhiv kazalista Zar ptica MP 201 (napomena autorice: tako je napisa-
no na dokumentu u njihovu arhivu).

15 Luka PERINIC: Iz moje ladice, Zagreb: HKD sv. Jeronima, Biblioteka
Kontinuitet, 2009, 170.

prevodi Guesdonovu dramu Lutka, koju 1928. godine tiska
u Zagrebu, u Narodnoj prosvijeti. To je prva Rabadanova
tiskana knjiga za drustvene pozornice. U ljeto 1929. godine
ispoljava svoju kazaliSnu nadarenost pripremajuci operetu
Pepeljuga V. Ignisa u izvedbi Zenskog hrvatskog katoli¢kog
dackog drustva u Splitu.*® Svojim entuzijazmom i inten-
zivnim radom u Hrvatskoj prosvjeti HKD-a Sveti Jeronim
Rabadan prosiruje svoje djelovanje na pucka kazalista i
izdaje knjige za Siroke hrvatske narodne slojeve (pogla-
vito hrvatski puk koiji Zivi na selu). Credo takva djelovanja
Rabadan oslikava grbom iz 1934. u svojoj Zbirci pelivana
Genezija ,na kojemu je lik pelivana (glumca) Genezija s
maskom u ruci, a oko njega piSe: Oblectat - Arte - Educat
(Umjetnos¢u zabavljamo i odgajamo).”?

Slika 1. Grb iz 1934., Rabadanova Zbirka pelivana Genezija

Sve svoje izvedbe Vojmil Rabadan usmjeravao je na nacin
»da legende i slike iz proslosti (koje uspjesno obraduje)
budu poruka sadasnjosti - da ih snaZnije doZivimo, dublje
osjetimo i dulje pamtimo.”® Cijelu Rabadanovu ostav-
stinu, odnosno knjiznicu izradenu kao rucni rad od drveta
iz Konjica u BiH ¢uvaju ¢asne sestre reda svetog Vinka

16 L.PERINIC: iz moje ladlice, 169; u XXV. goditu Lu¢i (glasilu Hrvatskog
katolitkog narodnog dastva), u broju 1/X 29., a u rubrici Backa po-
zornica pise da je Pepeljugu ,reZirao poznati reZiser nasih priredaba
- domagojac V. Rabadan, stud. phil.”, op. a.

17 Ibid., 174.

18 Ibid., 178.
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na svojem posjedu u dvorcu Marijini dvori u Zapresi¢u.
Cinjenica da se Rabadanova ostavstina ¢uva upravo u
samostanu ne treba ¢uditi s obzirom na to da su odgojni
zavodi i Skole ¢asnih sestara milosrdnica bili aktivni u o¢u-
vanju kazaliSne scene i prije rata. To je vrlo znakovit podatak
jer je vrijeme komunizma karakteristi¢no upravo po nemo-
gucnosti slobodnog i jasnog misljenja i govora u narodu.”®
Stoga se umjetnicka ostavstina vrlo ¢esto cuvala u Crkvi.

Slika 2. Vojmil Rabadan (Split, 31. srpnja 1909. - Zagreb, 5. sije¢nja
1988.) https://www.glas-koncila.hr/teatroloska-kulturno-estet-
ska-misija-5-sijecnja-1988-umro-vojmil-rabadan/ (pristup 1.
listopada 2025.)

Marko Polo kao lik u libretu i operi

Glavni lik libreta i opere poznati je svjetski putnik Marko
Polo. Jedna od inspiracija za stvaranje libreta u kojem je
on glavni lik, zasigurno je bilo podrijetlo Marka Pola koji je,
po jednoj teoriji, Koréulanin: ,,Dalmacijom mog djetinjstva

19 Autorica je tijekom istraZivanja uocila prisutnost simbolike broja tri u
Rabadanovu libretu. Inace, kako je Vojmil Rabadan bio izuzetno reli-
giozan, tako se njegovim libretom opere Marko Polo provlaci simbo-
lika broja tri kao simbol Trojedinog Boga: Oca, Sina i Duha Svetoga.
Opera ima tri ¢ina te u svakom ¢&inu Marko Polo ima jednu Zenu (u
prvom ¢&inu Danicu, u drugom Ninettu, a u tre¢em Zlatni Krin); Marko
Polo ima tri kéeri; u grbu Polove obitelji tri su pola; tri ¢lana Polove
obitelji putuju Kinom (otac Nikola, stric Matej i sin Marko), a tri per-
zijske sluge dolaze u prosidbu tatarskoj princezi.

- pri¢a Rabadan - kolale su Zive price o svjetskom putniku,
Korc¢ulaninu Marku Polu, povezujuéi u nasoj masti nekog
Sinbada iz Tisu¢u i jedne nodi i prvog susjeda roditeljske
kuce, pomorca bakrenih obraza i srebrne kose, koji je jo3
na jedrenjacima doista 'oplovio' svijet.”* Vojmil Rabadan
s lvom Tijardovi¢em bio je potaknut proslavom 700. godis-
njice rodenja Marka Pola, $to je uz Polovo dalmatinsko
podrijetlo bila inspiracija Rabadanu za pisanje libreta Marko
Polo. Libreto je napisan u formi retrospektivne kronike.
Sastoji se prologa, triju ¢inova i epiloga (Prolog - Genova
g.1298,, |. ¢in - Kor€ula g. 1271, Il. €in - Mletci g. 1272, lII.
¢in - Kambaluk g. 1292, Epilog - Genova 1299). Likovi u
libretu jesu: Marko Polo, Nikola Polo (njegov otac), Matija
Polo (Nikolin brat), Serenella (tamni¢areva kéi), Danica
(mlada Koréulanka), Oretta (Ninettina sluzavka), Zlatni Krin
(kitajska kneginjica), Dani¢ina kéi, Anzolo (Ninettin major-
domus), koréulanski puk, momci i djevojke, ribari, mornari,
mletacki plemiéii Ninettina druZina, kanovi dvorjani i dvor-
janke, kineski strazari, plesaci i sviraci, perzijski poslanici,
denoveski mornari i lu¢ka ¢eljad, Ordelafo Moro (mletacki
plemic), Ninetta (kurtizana), Kublaj-kan, Rustichello (lite-
rat iz Pise), barba Cvite (Korculanin), Lucietta i Gigetta
(Ninettine sluzavke) i nadstojnik kanova dvora. Radnja
libreta u prologu zbiva se u tamnici u Genovi godine 1298,
u prvom ¢inu u Korculi godine 1271., u drugom ¢inu u
Veneciji 1272. godine, u tre¢em ¢inu na dvoru Kublaj-kana
u Kambaluku godine 1292., a u epilogu ponovno u tamnici
kao u prologuy, ali 1299. godine. U prologu Marko Polo biva
zarobljen u tamnici u Genovi1298. godine kao zapovjednik
venecijanske galije nakon pomorske bitke izmedu Genove
i Venecije kraj otoka Korc¢ule. Tamnic¢areva k¢i Serenella
zavoljela je Marka Pola, koji u njoj prepoznaje svoju davnu
i nesretnu ljubav s Korcule. Rustichello, takoder denoveski
ratni zarobljenik, ponudio je Polu zapis njegovih putovanja
i doZivljaja. Nakon $to je Serenella donijela potreban pri-
bor, Marko pocinje diktirati svoju knjigu O divotama svijeta,
kojom se radnja retrospektivno vraca u Polovu proslost pri-
kazujucinjegov Zivot i putovanja krajevima kojima je puto-
vao. Prvi ¢in zbiva se u Koréuli godine 1271., kada braca
Nikola i Matija Polo s mladim Markom posjecuju s veneci-
janskom galijom kolijevku svojih predaka, Kor¢ulu. Marko
je zadivljen prirodom i ljudima na Kor¢uli, a osobito mladom
Danicom, kojoj obecéava vje¢nu ljubav i ostanak na Korculi.
Medutim, Marko u zanosu iskazivanja ljubavi prema Danici
zaboravlja da su galije spremne za isplovljavanje s Korcule.
Stoga barba Cvite organizira potragu za njime te ga na kraju

20 Kresimir FRIBEC: Muzic¢ki teatar Ive Tijardovic¢a, 15 dana, 25. stude-
noga 1960., Zaklada Karlo Grenc, fond Ivo Tijardovi¢.
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i pronalazi. Primje¢ujemo kako se barba Cvite vrlo suzdr-
Zano ponasa prema Danici jer je svjestan da mladi i zalju-
bljeni par ne moZe razumno percipirati koli¢inu boli zbog
neizvjesnosti Polova odlaska, sto rastanak cini jos tezim.
Nikola Polo moli Danicu da njegova sina ne zadrzava na
otoku, nego da ga pusti u svijet u kojem ga ¢eka bogatstvo,
ugled i slava. Galija nakon sve¢ana oprostaja isplovljava
pracena pjesmom i glazbom, a Danica se shrvana bolnim
gubitkom baca s hridine u more. Drugi ¢in zbiva se godine
1272. u Veneciji, u vrtu kurtizane Ninette, koja se sprema za
vecernji posjet venecijanske mladezZi. Tijekom organiziranja
vecere sreduje racune sa svojim dobavlja¢ima, Markovim
ocemistricem. Za Marka je predvideno da ostane u Veneciji,
medutim nakon Sto tijekom vecere upada mladi, bahati
i zavidni Ordelafo i pokusa izazvati kavgu, nagovarajuci
Ninettu da u Markovu ¢asu s vinom ulije otrov, uz pomo¢
Orette - Ninettine koréulanske sluzavke koja upozorava
Marka da ne pije vino - Marko razoruza kukavicu Ordelafa
i odluci poci sa svojima na put. Neuspjesi s dvijema Zzenama
u Markovu Zivotu bude u njemu slutnju da ¢e uspjeh svojeg
pothvata platitisamocom. U trecem ¢inu Markov otac i stric
na Kublaj-kanovu dvoru u Kambaluku 1292. godine o¢ekuju
Marka s odgovornog zadatka na koji ga je poslao Kublaj-
kan, a na koji je Marko poslan da pokori pobunjenicki grad.
Kako se Marko dugo ne vraca, kan postaje sve zabrinutiji,
a zavidni dvorjanici rade o glavama Polovih te ih nastoje
baciti u Kublaj-kanovu nemilost. U tom trenutku Marko
stize sa zadatka i opisuje Kublaj-kanu uspjesnost svojeg
pohoda i kako je otkrio i palio naftu da bi zavarao i pobije-
dio pobunjenike. Tijekom prijama kod Kublaj-kana Marko
za nagradu moli Kublaj-kanovo dopustenje za povratak u
Veneciju. Kan ga nerado pusta, a nadstojnik pla¢a dvo-
struku cijenu Polovima za njihov imetak. Kneginjica Zlatni
Krin, isproSena za perzijskog vladara, izjavljuje Marku ljubav
i moli ga da ostane s njim, no Marko ostaje vjeran svojoj
Danici i prati princezu Zlatni Krin u Perziju na povratku u
Europu. U epilogu radnja je ponovno smjestena u tamnicu,
ali u 1299. godinu. Marko kroz tamnicki prozor promatra
veselje naroda u luci. Naime, Genova i Venecija sklopile
su mir te svi ratni zarobljenici bivaju oslobodeni. Prilikom
izlaska iz tamnice susrece zarobljene Korculane, medu
kojima primjecuje djevojku nalik svojoj Danici. Barba Cvite
objasnjava Marku njegovu zabludu i pojasnjava mu da je
djevojka Danicina k¢i. Danicu su uspjesno izvukli iz mora i
nakon toga silom udali. Marko Polo odustaje od namijere
da s Koréulanima posjeti jos jednom otok na kojem su nje-
govi snovi razbijeni te nalazi smirenje u spoznaji da je svoj
Zivot utrosio u Sirenje ljudskih horizonata, kréenju novih
putova, zblizavanju naroda i povezivanju Dalekog istoka

sa Zapadom. Odlu¢no ostaje vjeran geslu pomoraca koje
se samo Zrtvama ostvaruje: Navigare necesse est, vivere
non necesse (Treba ploviti uvijek naprijed, ma stajalo nas to
Zivota).® U klavirskom izvatku prolog se nalazi od 5. do 27.
stranice, prvi ¢in od 28. do 103. stranice, drugi ¢in od 104.
do 177. stranice, tredi ¢in od 178. do 260. stranice i epilog
od 261. do 298. stranice. U prijepisu libreta prolog se nalazi
od 3. do 9. stranice, prvi ¢in od 10. do 29., drugi ¢in od 30.
do 55., treci ¢in od 56. do 79. i epilog od 80. do go. stranice.
S namjerom da se utvrdi postojanje Rabadanova rukopisa
libreta Marko Polo, ¢iju ostavstinu Cuvaju Casne sestre
milosrdnice u Zapresicu, pokusalo se stupiti u kontakt s
poglavaricom, u ¢ijoj je nadleZnosti o¢uvanje ostavstine
Rabadanove radne sobe, koja je privatni arhiv, medutim,
svi su se pokusaji pokazali neuspjesnima.

Slika 3. Slika 4. Radna soba Vojmila Rabadana u Zapresicu

Prolog libreta pocinje sa Serenellom, koja se u operi pojav-
ljuje nakon jedanaest taktova glazbenog uvoda nakon
kojih se u drugom taktu broja jedan pojavljuje Serenella,
koja donosi Marku Polu pribor za pisanje. U tom dijalogu
izmedu Serenelle i Pola glazbeno je dominantna Serenella,

21 Marijana KOMLJENOVIC: Marko Polo izmedu fikcije i povijesne real-
nosti u operi ,,Marko Polo” Ive Tijardovic¢a, 2024., 14-15.
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koja Polu nastoiji izraziti osjec¢aje koje gaji prema njemu.
Polo joj se diskretno zahvaljuje i otkriva djeli¢ svoje pros-
losti. Taj trenutak naglo prekida Rustichello, koji se javlja
u taktu prije broja osam te se radnja nastavlja s dinamic-
nijom ritmickom pratnjom u orkestru, veéim intervalima i
duljim glazbenim linijama. Prvi ¢in pocinje nakon trideset
taktova glazbenog uvoda. U njemu su glavni akteri mornari
i djevojke s broda koji pripremaju Polov brod za odlazak iz
Korcule. Pojavljuju se u petom taktu broja jedan. Od broja
33 do broja 36 traje orkestralni dio koji izvodi Contradanzu,
karakteristi¢an ples za juznu Dalmaciju. U drugom ¢inu rad-
nju pokreéu Oretta, Lucietta i Gietta (Ninettine sluskinje),
koje se u operi pojavljuju nakon 19 taktova orkestralnog
sola. Tre¢i ¢in pocinje sa Zlatnom Krin koja se u operi pojav-
ljuje nakon 11 taktova orkestralnog sola. Od broja 15 do
broja 21 orkestar takoder izvodi svoju solo tocku svirajuci
tatarski ples kojim se nastoji podignuti napeta atmosfera
u dvoru Kublaj-kana, tijekom kojeg kanovi plesaci prikazuju
jedan dio kineske tradicije u kojoj tatarski ratnici svladavaju
robinjice. U broju 24, 17 taktova orkestralnog sola akordom
s praznom kvintom i kvintolama u basovskim dionicama
signaliziraju kinesku tradicijsku glazbu. Isto se ponavlja u
broju 35, kada se Marko vrac¢a i trublje ga na isti nacin sve-
¢ano pozdravljaju pri ulasku u dvoranu. Sedam taktova u
broju 37 napisano je u plesnom ritmu pentatonickih inter-
valskih pomaka. U 16 taktova epiloga orkestar u suptilnoj
dinamici uvodi dogadaj u broju jedan, u kojem se nakon
Cetiriju taktova pojavljuje narod Genove, bu¢an, raspoja-
san i porugljiv, slaveci sklapanje mira s Venecijom. Cijela
opera zavrsava brojem 18 u epilogy, ¢ijih je zadnjih sedam
taktova tog broja napisano u arpeggima u dinamici koja iz
pianissima odlazi u pianissimo possibile. Kraj je dodatno
pojasnjen agogickim oznakama sostenendo assai i smor-
zare u samom zadnjem taktu (nestajuci).

Analiza Rabadanova libreta Marko Polo s obzirom na
glavne likove i njihovu svevremensku povezanost s
hrvatskim puckim podrijetiom

Marko Polo kao glavni lik libreta Vojmila Rabadana i opere
Ive Tijardovic¢a svojom kompleksnom autobiografijom, u
kojoj izostavlja podatke iz privatnog Zivota, posluZio je,
upravo zbog té enigmati¢nosti, Rabadanu i Tijardovic¢u kao
sadrZaj za pisanje romanti¢ne opere. Taj romanticarski ele-
ment provlaci se cijelim libretom susrecuci se sa Zenskim
likovima u prologu, prvom, drugom, tre¢em ¢inu i epilogu
kao antipodima Polovoj tajanstvenosti. Zenski lik Serenelle
otvara radnju opere pojavljuju¢i se na samom pocetku

prologu. Serenella izjavljuje Marku Polu svoje emocije:

»Ja don'jeh, $to ste htjeli: snop pergamena: crnilo i pero...
i voda...
| ono drugo $to se amo nosit ne sm'je nikom..."2

Medutim, iz libreta saznajemo da Serenella podsjec¢a Pola
na davnu ljubav s Korcule:

.Tvog oka, d'jete pogled blag u dusi spomen budi
Na bi¢e koje ljubljah mlad
Na svojih preda gridi..."23

U prvom ¢inu pojavljuje se Danica, njegova vjecna ljubav.
Danica, osoba koja nosi okosnicu radnje, kao lajtmotiv
pojavljuje se ne samo u libretu Marko Polo nego i u njegovu
prikazu Splite-grade. U tom prikazu Jeronim, splitski ple-
mic iz 16. stoljeéa, pod prozorom djevojke Danice tuzii zali
se jer hlepi srce moje tebi. Na te rijeci Danica mu odgovara:

»Hodi, sve ostavi, moj cvite izbrani,
U krilo ljubavi moje se nastani!”*+

Danica u libretu Marko Polo ne samo da je prikazana kao
njegova ljubav ve¢ je upravo njihov romantic¢arski odnos
bio temelj za pisanje opere. Ona svojim dramskim likom
opravdava simboli¢ko znacenje svojeg imena.

»To davno bje, al zjena ta ko zv'jezda vjek mi sjala,
S njom prodoh mora i kopna sva
U EeZnji rodnog Zala..."*s

Zanimljivo je povezati kako Rabadan u prikazu smjesta
plemic¢a Jeronima pod prozor djevojke Danice analogno
Danicinu odgovoru Polu kad mu se obraéa rije¢ima iz kojih
se osjeca ljubavna bol:

»Misljah da ¢esipak pod prozor do¢', kad posljednijije put...
Cekahi ¢ekah.."?®

Danicina ljubavna bol u trenutku poljulja Polovu odluku da
s ocem i stricem otputuje u Veneciju:

»(vrisne u nadi) Dragi, Sto rece, §to rece?
Ako je to 3ala, okrutna je ko smrt..."*7

22 M. KOMLJENOVIC: Prijepis libreta Marko Polo, 2023., 3-4.

23 M. KOMLJENOVIC: Prijepis libreta Marko Polo, 4.

24 8. JURISIC: Vojmil Rabadan i Hrvatsko narodno kazaliste u Splitu
(1940. - 1941.), 808.

25 M. KOMLJENOVIC: Prijepis libreta Marko Polo, 4.

26 Ibid.18.

27 Ibid., 19.
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Medutim, o Danicinoj ljubavnoj sudbini na kraju ipak odlu-
¢uje Polov otac Niko, koji uspijeva povratiti Polovo polju-
ljlano samopouzdanje i odluku o povratku u Veneciju. Danica
snosi ogroman teret ljubavnih odluka jer se ne moZe nositi
s teZinom Zrtve rastanka s Polom.

+Ako ga ljubis, ako ga ljubis, pusti ga,
Da sretnu zv'jezdu sl'jedi.."8

Danica, vidjevsi da njezina ljubav prema Marku Polu nije
dovoljno snaZzna u odnosu na autoritet njegova oca i iza-
zova puta na Daleki Istok, odluci okon¢ati ljubavne boli sko-
kom u more:

.Dragog vise vidjeti necu,
Sunce, ti mi presta sjati
More, boli skrati!

(Kriju¢i se od naroda, otr¢i prema pec¢inama, na suprotnu
stranu da se baci u more).”?*

U drugom ¢inu Zenski dramski lik koji nosi ljubavnu radnju
musko-Zenskog odnosa jest Ninetta, mletacka venecijan-
ska kurtizana. Oretta, Lucietta i Gigetta, tri Ninettine slu-
Zavke, nac¢inom na koji komuniciraju - ironi¢no, podrugljivo,
$apcudi, prijezirno - uvode nas u atmosferu dogadanja.
Pojava starog Anzola, Ninettina faktotuma, Ordelafa i obi-
jesne mladeZi najavljuje dinamiku u dogadajima koji slijede.
Naime, nedugo nakon Ordelafa dolazi Marko Polo koji svo-
jim rije¢ima: ,Ninetta divna, otvarajte dvore, / Kad ljubav
plovi niz to sinje more!"® daje naslutiti da se nalazi u lju-
bavnom trokutu: Ordelafo - Ninetta - Polo. U tom trokutu
odlucujucu ulogu odigra sluskinja Oretta koja upozorava
Pola da ne podlijeze Ninettinim ¢arima, njezinoj slatkor-
jecivosti, a osobito da ne pije vino, pi¢e koje mu Ninetta
namjerava ponuditi:

»(pojavi se necujno iz vrta desno, tiho i spokojno, ali
odlu¢no)

Messer Marko, ne pij no¢as vina,

smrt vreba na te... Zmija je Ninetta!”3*

Tijekom drugog Cina provlaci se element intrige ljubav-
nog trokuta i trovanja dramskog lika neprimjetnim stav-
ljanjem otrova u pice, Sto potjece iz arturijanskih legenda.s?

28 Ibid., 21. Taj je romanti¢arski motiv prisutan i u pjesmi Tereze Keso-
vije: ,,Ja slijedim svoju zvijezdu na putu momu, gdje me prati sjaj, ja
slijedim svoju zvijezdu, a ona vodi u rodni kraj.”

29 Ibid., 29

30 /bid., 41.

31 Ibid., 50.

32 M. KOMLJENOVIC: Marko Polo izmedu fikcije i povijesne realnosti, 17.

Dramski lik Orette u tom ¢inu djeluje kao arbitar koji posre-
duje urazrjeSavanju radnje. Ordelafo prikazan je kao protiv-
nik, a Polo prikazan je kao Zelitelj jer prikazuje ljubav prema
Ninetti. Na pocetku treceg ¢ina u skrivenom izraZzavanju
emocija dominira dramski lik Zlatni Krin:

,0tiso si, dragi, davno, davno...

Tad proljet bje,
u sn'jegu sad sniva polje ravno...

Glas barem 3alji, da I' ¢e$ skoro doéi...

Bez tebe zore mojoj nema nod¢i..."33

Buduti da je znanstveno dokazano da je Marko Polo bio
ozenjen kineskom plemkinjom iz visokog drustva, nije neo-
bi¢no da ju je Rabadan preimenovao u Zlatni Krin. Naime,
iz Markova svjedocenja njegovi su nasljednici znali da on
U svojoj ostavstini cuva bogtu - posebno osjetljivi predmet
kojeg je uspio satuvati tijekom dugog pomorskog puta pri
povratku u Veneciju.3

33 M. KOMLJENOVIC: Prijepis libreta Marko Polo, 56-57.

34 John MAN: Marko Polo - putovanje koje je promijenilo svijet, Zagreb:
VBZ, 2018, 184-188. Bogta je simbolizirala bogatstvo i status jer je
nitko tko se bavio bilo kakvom fizickom aktivno3¢u nije smio nositi.
Kinezi je nazivaju gugu, a inace je pripadala mongolskim Zenama iz
vise klase. Autor Leonardo Olschi smatra da poklanjanje kraljevske
odjece kao oprostajnog dara izrazava naklonost mongolske princeze
koju je Marko Polo pratio na putu u Perziji, a to je bila muska tradi-
cija. Takoder, Stephen Haw kaZe da bi za princezu na putu u Perziji
u pratnji Marka Pola ,davanje tako osobne stvari kao 5to je ukras
za glavu drugome muskarcu bi bilo gotovo ekvivalentno pocinjenom
preljubu.” John Larner pak tvrdi da je to ,morala biti uspomena od
nekoga drugog, od neke Zene s kojom je bio blisko intiman dok je bio
u Kini, od nekoga koga se Zelio zauvijek sjecati (...) Najvjerojatnije je
kako je to bio oprostajni dar njegove Zene.” Ime joj je bilo Mei Lee
('lijepa’), a Marko ju je susreo na dvoru u Beijingu jer je bila u pratnji
Kublajeve glavne Zene Chabui.
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Yuan Empress

Slika 5. Mongolska carica s prepoznatljivom visokom krunom
- bogtom https://dragonsarmory.blogspot.com/2023/02/yuan-dyna-
sty-mongol-empress.html (pristup 5. listopada 2025.)

Slijedeci dramsku situaciju libreta, iz ponasanja nadstojnika
Kublaj-kanova dvora prema Nikoli i Matiji Polu saznajemo
da je Marko Polo na poslanickoj sluzbi vec¢ dulje vrijeme.
Nadstojnik dvora koristi Kublaj-kanovu nestrpljivost i sum-
nju u uspjeh Markova poslanja te prijeti braci Polo da ce
zaplijeniti njihovu stecevinu u Kini i osuditi ih na vjesala.
Netom poslije tog dogadaja pojavljuje se Marko Polo koji
se uz klicanje puka vraca s uspjesno obavljena poslanickog
pohoda. Kublaj-kan prireduje mu svecan i raskosan docek
prilikom kojeg mu obecava ispunjenje svih Zelja. Tada Polo
zatrazi dopustenje za povratak u svoju domovinuss:

#Tko vrSiduznost, nagradu ne vreba, al rob tvoj ¢ezne dom
da opet vidi [...]. | plavo svoje more, sunce rodnog neba, pa
nudig li mi vedi dar, izreci samo: idi, idil”3%

lako nerado i teska srca, kan dopusta Marku Polu povra-
tak u domovinu uz uvjet da prati Zlatni Krin u Perziju. Zlatni

35 J.MAN: Marko Polo - putovanje koje je promijenilo svijet, 190.: ,Kada
je Marko postao 'guverner' Yangzhoa - navodnici su tu da naznace
dvojbe - ona (Mei Lee) isla je s njim. Ondje je umrla, a Markovo se
srce slomilo. Nije bilo ni¢ega 5to bi ga drzalo u Kini.”

36 M. KOMLJENOVIC: Prijepis libreta Marko Polo, 69.

Krin potajno ga zove na razgovor u kojem mu iskazuje svoje
skrivene osjecaje:

»Kan me 8alje, Marko

u Perziju vladaru, $to me snubi, a ja ne mogu dragog napu-
stit, kog srce moje, jao meni

vec potajno ljubi.

O ne daj, da me nedrag grli, da mlada svenem ja

ne upoznav slasti ljubavi prave O, ti me prosit hrli,

ti nado moja,

ko vjerna robinja tad ¢u do nogu tebi past!"37

Polo joj tad odgovara:

(s mnogo osjecaja, ali i rezignacije.) O jadni cv'jete, trazis
sv'jetlo srece, gdje mrak je vije¢ni..."3®

U epilogu, u kojem se slavi sklopljeni mir izmedu Genove i
Venecije, Rabadan suotava Marka Pola s vlastitom pros-
loS¢u prilikom susreta s barba Cvitom i Dani¢inom k¢eri.
Taj psiholoski trenutak susreta navodi Marka Pola na pre-
ispitivanje koje se prenosiina ¢itatelje. Pod dojmom inten-
zivnosti tog susreta, namece se pitanje bi li Marko Polo
ostavio toliko traga i prosirio horizonte ljudskih sudbina da
je jednom davno na Kor¢uli donio drukeiju odluku o pitanju
ljubavnog odnosa s Danicom:

»(ganut gleda u djevojku kroz maglu suza, kao da se oprasta
od svoje mladosti, koja mu se, eto, jos jednom pokazala.)
Da, takvo cv'je¢e samo kod nas cv'jetal

O d'jete drago, kad shvatit mogla, $to se sad zbiva u ludaku
starom, §to sav je sv'jet proso,

a biser nije naso

izgubljen jednog jutra u zavi¢aju tvom. (pruZi joj svoju tor-
bicu s pojasa.) Uzmi to, draga,

nek ti jednom miraz bude

(prihvati joj glavu dlanovima i poljubi je njeZno u €elo.) Sjeti
se starca i poljubi majku!”39

Libreto, osim romanti¢arskim motivima, obiluje motivima
etnofolklora iz narodnog stvaralastva Dalmacije, osobito juzne
Dalmacije i Dalmatinske zagore. S tim elementima narodnog
stvaralastva isprepli¢u se elementi nacionalne pripadnosti,
odnosno duha vremena u koje je libreto nastao (vrijeme novog
drustvenog poretka koje odise nadom u bolju budu¢nost).
Jedan od lajtmotiva etnofolklora jest ptica sokol: ,soko
mladi nebom ['jece."s

37 Ibid., 73.
38 Ibid., 73.
39 /bid.,87-88.
40 Ibid., 24.
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Sokolarenje koje Marko Polo spominje uz boravak u Kini i uz
susret s Kublaj-kanom ima vaZznu ulogu u razvoju ¢ovjecan-
stva, kulturnih vrijednosti te ima dugu i bogatu povijest u
kulturiisto¢nih naroda. Interes Marka Pola za motiv sokola
nadahnut je odlaskom u isto¢ne zemlje. Japanski pisac
1808. godine Ahizato Pito izvjeStava da su prvi sokolovi
poklonjeni kineskoj princezi iz dinastije Hiu oko 2200. g. pr.
Kr. U Europu sokolarenje dolazi s germanskim plemenima.“*
U Hrvatskoj postoji dokument iz 1070. godine koji potvrduje
»dugu prisutnost sokolarstva u Hrvatskoj. Naime, u jed-
nom imovinskom sporu kralja Petra Kresimira V. zastupa
bas njegov sokolar Apricije."s> Motiv sokola u hrvatskoj je
narodnoj bastini ¢esto prisutan do danas izricajem u narod-
noj glazbi. Primjerice, Jakov Gotovac: Ero s onoga svijeta
(kojem je predlozak libreto Milana Begovi¢a - u prvom ¢inu
Bula u zanosu govori: ,Do¢’ ¢e dragi, znadem, dodi ¢e! Il s
istoka ili sa zapada, iz Sume, odakle soko dolijece, iz ravni,
gdje jelen na izvor pada, il’ iz gore, iz Sikarnog spleta...”; u
trecem cinu svi u kolu pjevaju: ,$to na nebu sja visoko /
mjesec je il' sivi soko"), medimurska pjesma Dej mi BoZe
oci sokolove, licka pjesma Spavaj mi spavaj sokole, solin-
ska pjesma A sto si mi siv sokole, hvarske pjesme Sivi sokol
vili doletio i Sokol piva na ljuduj divojko“3, Nenad Nincevic/
Marko Perkovi¢ Thompson: Geni kameni, utvrda Sokolac u
Brinju. Takoder, u libretu se provlaci Zivopisan opis dalma-
tinskog krajolika motivima kamena, kr$a i masline:

»Pa se vraca kraju svome
Rodnom krsu vrletnome...”
»..ko nase stare masline..”

Primjer masline kao nacionalnog motiva jest i pjesma
Maslina je neobrana.

U libretu se provlacii motiv mora kao prirodne ljepote i naci-
onalnog bogatstva:

»Sav Zivot moj to more vjerno prati..."44
Prisutan je i motiv vjetra i bijelih jedara na brodu:

JVjetre blagi, nadmi jedra b'jela, jedra b'jela,
Vjetre blagi, da mi lada poleti ko str'jela...

41 Sokolarenje - duga i bogata povijest, Hrvatska enciklopedija, mrezno
izdanje, https://enciklopedija.hr/clanak/sokolarstvo, pristup 3. 10.
2025.

42 https://archive.org/details/codex-diplomaticus-vi-1908./Codex%20
Diplomaticus%201%201967./page/116/mode/2up, pristup 3. 10.
2025.

43 Antun DOBRONIC: Narodne popijevke s otoka Hvara 1949., Institut
za etnologiju i folkloristiku, Zagreb, Rukopis N70.

44 M. KOMLJENOVIC: Prijepis libreta Marko Polo, 3.

Vjetre, miruj, vjetre, miruj, nikad te ne bilo,
Vjetre, miruj, vjetre, smiruj,
Sto mi dragog, dragog krade tvoje krilo..."s5

Motiv kletve od pamtivijeka ima magi¢no znacenje, pose-
bice na dalmatinskoj obali, gdje su ljudi kleli more: ,,Ne kuni
more, kad je ljubav jaca..."s¢ Sljededi stih, ,vjek zelen bor
se nebu vije”, stih je iz dubrovackog podrucja iz pjesme
Djevojka je zelen bor sadila: ,Vjek zelen bor se nebu vije..."s?
Motiv jablana Rabadan takoder preuzima iz narodne tra-
dicije. Pjesma O] jablane moj visoki potjece iz Jelse, Siri
grane jablane s Hvara, a pjesma je Oj jablane Siri grane iz
Gorskog kotara:

,»--0j jablane nas visoki, oj,
Pokraj dvora koj' s'izaa, pokraj dvora koj' s'izaga"+®

Stih ,,misljah da ¢es ipak pod prozor do¢” kao motiv dola-
ska i zavodenja pod prozorom upotrebljavaju i renesan-
sni trubaduri, a vrlo je poznat u na3oj pjesmi La musica di
note sastava Dubrovacki trubaduri. Kruh kao simbol Zivota,
osobito onog teskog na otocima, takoder se pronalazi u
Rabadanovu libretu:

»Sva blaga platit ne mogu
kruh od sedam kora..."s

U sljedecim stihovima moguce je i§¢itati onodobnu drus-
tveno-politicku ideologiju, koja se nazire u motivima brat-
stva, veli¢anja vlasti i vojske:

JJer sreca sv'jeta bratstvo je zemalja svih i ljudil "5°...]
,Kad vrlini sluzi vlast”s*
.Gle, vojska ide cv'je¢em oki¢ena!"5>

Izvedbe opere Marko Polo

Tijardovi¢eva opera Marko Polo praizvedena je 3. prosinca
1960. godine u Hrvatskom narodnom kazalistu u Zagrebu
u povodu svecanog dijela proslave 100. godisnjice
Hrvatskog narodnog kazalista u Zagrebu i Srpskog narod-
nog pozorista u Novom Sadu od 24. studenog do 31.

45 Ibid., 10.
46 Ibid., 19. Taj je motiv i danas prisutan u pjesmi Dobra vecer, prijatelji
Klape /skon.
47 Ibid., 22.
48 Ibid., 89.
49 Ibid., 83.
50 /bid., 51.
51 Ibid.,78.
52 Ibid.,, 63.
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prosinca 1960. godine u Jubilarnoj sezoni 1960./1961. godi-
ne.s2 O operi Marko Polo i njenim izvedbama pisali su: nepo-
znati autor: ,Dijalog u prolazu”, Telegram, 30. rujna 1960.
godine; Dusko Roksandic¢: ,,HNK u 3 smjene”, Vecernji list,
24. listopada 1960. godina; plakat najave praizvedbe na
nepoznatoj lokaciji, Vjesnik, 13. rujna 1960.; Kresimir Fribec:
»Marko Polo”, 15 dana, god. 4, br. 5, 25. studenog 1960.; M.
Kuzmic¢ - B. lvanda: ,Novo u opusu”, Slobodna Dalmacija,
26. studenog 1960,; Lj. S. - ,,Nova opera Marko Polo bit ¢e
izvedena 3.12.", Borba, 27. studenog 1960.; (M): ,Razgovor
o Tijardovicevoj operi Marko Polo", Vjesnik, 31. studenog
1960.; N. T.: ,Nova domaca opera Marko Polo", Telegram,
2. studenog 1960.; nepoznati autor: ,lzabrali smo”, 3. pro-
sinca 1960. u 7 dana (dodatak Borbe), 27. studenog - 3.
prosinca 1960.; D. E.: ,Veceras praizvedba opere Marko
Polo”, Vjesnik, 3. prosinca 1960.; E. Cengi¢: ,Marko Polo -
nova domaca opera”, Oslobodenje, 4. prosinca 1960.5% ?:
»Praizvedba Tijardovi¢eve opere Marko Polo", Vjesnik, 4.
prosinca 1960.; Nenad Turkalj: ,,Operni put Marko Polo”,
Vecernjilist, 7. prosinca 1960.; dr. K. Kovacevi¢: ,Naglasena
osjecajnost”, Borba, 6. prosinca 1960.; ?: ,Praizvedba
Marko Polo u HNK", Slobodna Dalmacija, 7. prosinca 1960.;
Ivo Tijardovic¢: ,0d putopisa - opera”, Vecernji list, 7. pro-
sinca 1960. |. Kirigin - ,Praizvedba Marko Polo", Vjesnik, 9.
prosinca 1960.; Branimir Sakac¢ - Ivo Tijardovi¢: ,,Marko
Polo”, Politika, 9. prosinca 1960.; Branimir Sakac: ,O¢i kri-
tike - Nova domaca opera”, Telegram, 16. prosinca 1960.;
I. K. - ,Veceras Marko Polo", Vjesnik, 20. prosinca 1960,
Marinko Kuzmi¢: ,Priznanje autoru”, Slobodna Dalmacija,
21. prosinca 1960.; ?: ¢lanak bez naslova, Vjesnik, 7. - 13.
sije¢nja. 1961.; ?: ,Marco Polo Uj hazai opera Zagrabban”,
Magyar Képes ujsdg, 15. sije¢nja 1961.; D. Strelec: U ¢ast
jubilarne godisnjice VI. zemaljske konferencije SKOJ-a",
Vecernji list, 18. sije¢nja 1961.; ?: ,,Jubilarna godisnjica
VlI-zemaljske konferencije SKOJ-a", Borba, 18. sije¢nja
1961.; (m): ,Na knjizevnom petku u Zagrebu govori Ivo
Tijardovi¢, kompozitor”, Vjesnik, 10. veljate 1961,
JKrizaljka", br. 19 okomito - po€etna slova imena i prezi-
mena kompozitora Marko Polo, Borba, 12. studenog 1961.;
Milan Graf: ,Jugoslawien: Eine neue Kroatische Oper”,
Musica-bericht, 15. srpnja 1961.; ?, ,Ivo Tijardovi¢ dalmat
komponista”, ?,18. kolovoza1961.; V. M.: ,Pet premijera na
IX. splitskim ljetnim igrama”, Slobodna Dalmacija, 26. svib-
nja 1962.; B-n.: ,Oslonac: domace snage”, Slobodna
Dalmacija, 11. srpnja1962.; B. B-n.: ,Pozornice na Peristilu
i u podrumima”, Vjesnik, 14. srpnja 1962.; ?: ,Lisne visti"”,

53 Zaklada Karlo Grenc, fond Ivo Tijardovi¢, kutija Opera Marko Polo.
54 Sudjelovao je ansambl s preko dvije stotine ¢lanova, op. a.

Pomet, 4. kolovoza 1962.; ?: ,Splitska premijera
Tijardoviceve opere Marko Polo", Slobodna Dalmacija, 9.
kolovoza 1962.; Zeljko Rapani¢: ,Djelomi¢an uspjeh
Tijardoviceva Marka Pola", Slobodna Dalmacija, 14. kolo-
voza 1962.; Ivo Kirigin: ,,Prednost domacoj operi”, Telegram,
17. kolovoza 1962 ?, ,Jubilarni repertoar”, Slobodna
Dalmacija, 12. rujna 1962.; B. B.: , Tijardovi¢ev Marko Polo
na sceni splitske opere”, Slobodna Dalmacija, 10. studenog
1962.; ?, ,Americki muzikolog o nasoj muzici”, Vjesnik, 26.
sijenja1963.; dr. K. Kovacevic: ,Daleko od klasi¢nih uzora”,
Borba, 18. rujna 1965.; Dragan Lisac: ,Ivo Tijardovi¢: 'Ideju
za Malu Floramye dobio sam u Rijeci!"”, Novi list, 30. pro-
sinca1965.; Kresimir Fribec: ,, Muzicki teatar Ive Tijardovi¢a”,
Borba, 17. travnja 1966.; Josip Andreis: Povijest glazbe,
1989. godinass; Tomislav Kuljis: Festivalska djelatnost -
Splitske ljetne priredbe - Splitsko ljeto, glazbeno-scenski
repertoar, 1998. godinass; Miljenko Grgi¢, Opera na
Splitskom ljetu, 2004, godina; Sinisa Vukovic: ,Zabranjivani
Ivo Tijardovi¢”, Fokus, 21. veljaée 2008. godines’; Ton¢i Sitin,
Tijardoviceva glazba kao istina Zivota (ne samo) jedne
generacije, 23. prosinca 2013.godina; Marija Barbieri,
Potpuna kazalisna licnost - Ivo Tijardovic: 125. obljetnica
rodenja, (2. dio), 16. prosinca 2020. godine; Sani Sardelic,
Interpretacijski centar Marko Polo - nova izloZbena atrak-
cija grada Korcule i Gradskog muzeja Korcula, 12. prosinca
2023. godine; ?, Ivo Tijardovi¢, Vojmil Rabadan - Marko
Polo - Povodom yoo. obljetnice smrti Marka Pola (1254. -
1324.) - Koncertna izvedba odabranih dijelova opere u 3
¢ina s prologom i epilogom, 24. kolovoza 2024. godine.
Tijekom dosadasnjeg istraZivanja nije pronaden niti jedan
audiovizualni zapis opere Marko Polo jer su svi materijali u
HNK-u u Splitu izgorjeli u poZaru 1970. godine, a u Zagrebu
se izgubio svaki trag partituri iz koje je Boris Papandopulo
dirigirao u prosincu 1960. godine praizvedbu opere Marko
Polo. Vezano za sveukupnost izvedba opere Marko Polo u
Zagrebu i Splitu od 1960. do 1963. godine postoje zapisi u

55 Josip ANDREIS: Povijest glazbe, Zagreb: Skolska knjiga, 1989, 365:
,Nastale su tada njegove opere Dimnjaci uz Jadran (1951), Marko
Polo (1960), koju je posvetio tom legendarnom pomorcu hrvatskog
podrijetla [...]" Naveden je neto¢an podatak za godinu pisanja opere
Marko Polo jer je ona pisana od 1954. do 1955. godine.

56 Tomislav KULJIS: Festivalska djelatnost - Splitske ljetne priredbe -
Splitsko ljeto, u: Rade Perkovi¢, Jure Kui¢ (ur.): Hrvatsko narodno
kazaliste Split 1893. - 1993., Split: HNK Split, 1998, 169: ,Domacim
djelima posveéena je puna paznja. Godine 1962. [..] na stepenica-
ma Mestrovic¢eve galerije prikazana je opera Ive Tijardovica Marko
Polo." Na stranici 173., pored slike isje¢ka iz opere Marko Polo uz na-
vedena imena stoje dva neto¢na podatka: Peristil, 1964. godina.

57 1z Zaklade Karlo Grenc, fond ,Ivo Tijardovi¢”, kutija Opera Marko Polo
saznajemo da je predstava trajala dva sata i 15 minuta sa stankom
nakon II. ¢ina.
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radovima, ¢lancima i knjigama s razli¢itim podatcima. Lisac
pise: ,U njegovu kasnijem opusu nalazimo i nekoliko oper-
nih djela koja nisu ostala nezapaZzena: Dimnjaci uz Jadran
i Marko Polo ve¢ su izvedeni, prva godine 1950., a druga
godine 1955."5 Izneseni podatak za izvedbu opere Marko
Polo 1955. godine netocan je jer je Ivo Tijardovi¢ zavrsio sa
skladanjem svoje opere Marko Polo 5. travnja 1955.
godine, a praizvedba je bila tek 3. prosinca 1960. godine
u Zagrebu. Na programu Hrvatskog narodnog kazalista u
Zagrebu®, Pretplata u Jubilarnoj sezoni 1960./1961. u
odjeljku Veliko kazaliste - redovna pretplata za Tijardovi¢evu
operu Marco Polo, koja je izvedena deset puta u svim pret-
platnim ciklusima. U odjeljku Veliko kazaliste - Jubilarna
pretplata u naslovu Pretplata C pise Tijardovic: Marco Polo.
Za pretplatu u sezoni 1961./2962. u odjeljku Opera i balet:
iz postojeceq repertoara pise Tijardovic: Marko Polo, $to je
ukupno 12 izvedba u Zagrebu. Cindri¢ u svojoj knjizi u
odjeljku B: Po kompozitorima pod prezimenom Tijardovic
Ivo navodi podatak o praizvedbi opere Marko Polo, opera
(3. 12. 1960.) uz ostala Tijardovic¢eva djela izvedena u HNK
Zagreb, a u odjeljku A: Po sezonama stoiji 3. 12. 1960. godi-
na.®* Pettan iste godine iznosi podatak: ,lzvedene su nje-
gove opere [...] Marko Polo (3. 12. 1960. - 1. 6. 1961., 15
izvedaba)."é2 Buljan takoder spominje izvedbu Tijardovi¢eve
opere Marko Polo na IX. splitskim ljetnim priredbama (15.
srpnja - 16. kolovoza 1962.) u odjeljku Opera Narodnog
kazalista v Splitu: ,Ivo Tijardovi¢: Marko Polo."¢3
Nastavljajuéi istraZivanje o izvedbama opere Marko Polo,
doslo se do podatka koji navodi He¢imovic: ,,Pod brojem
3656G Tijardovic lvo: Marko Polo. Opera u tri ¢ina s prolo-
gom i epilogom (10 slika). Napisao Vojmil Rabadan. Redatel]
Tito Strozzi. Dirigent Boris Papandopulo. Scenarist Vladimir
Zedrinski. Kostimograf Inge Kostin&er-Bregovac. Koreograf
Zvonimir Relji¢. Praizvedba 3. 12. 1960. Posljednja pred-
stava 1. 6. 1961. 15 predstava.”® U Zakladi Karlo Grenc

58 Dragan LISAC: ,Susret s jednim od nasih najpopularnijih autora: Ivo Ti-
jardovi¢: 'ldeju za Malu Floramye dobio sam u Rijeci!", Novi list, 30. 12.
1965.

59 Arhiv Hrvatskog glazbenog zavoda, fond Tijardovic, kutija br. 6.

60 Zaklada Karlo Grenc, fond ,Ivo Tijardovic¢”, kutija Opera Marko Polo.

61 Pavao CINDRIC (ur.): Hrvatsko narodno kazaliste: 100 godina ope-
re (1870./71. - 1970./71.), Nakladni zavod Matice hrvatske, Zagreb:
Grafi¢ki zavod Hrvatske, 1971.

62 Hubert PETTAN: Opere hrvatskih skladatelja u izvedbi Hrvatskog na-
rodnog kazalidta u Zagrebu - Prigodom 100-godisnjice osnutka stalne
opere u Zagrebu, Sveta Cecilija: Casopis za sakralnu glazbu 4 (1971.),
106-11, https://hrcak.srce.hr/clanak/355450, 108 (pristup 3.10.2025.)

63 Bogdan BULJAN: Splitsko ljeto - Programi po godinama, Mogucno-
sti, Knjizevni krug Split, prosinac 1984, 1009.

64 Branko HECIMOVIC (ur.): Repertoari kazalista, kazalisnih druzina i
grupa, partizanskih kazalista, festivala, smotri i susreta, Jugosla-
venska akademija znanosti i umjetnosti, Zagreb: Globus, 1990, 236.

pronaden je program koji dokazuje da je opera Marko Polo
U HNK-u Zagreb izvedena 18. sije¢nja 1961. godine kao sve-
¢ana izvedba tijekom Jubilarne godisnjice VI. zemaljske
konferencije SKOJ-a.%s U istom fondu pronadena su dva
programa izvedbe opere Marko Polo u Splitu 9. kolovoza
1962. godine i 11. studenog 1962. godine (na kojem iznad
naslova Marko Polo pise 2. put). Prva premijerna izvedba
opere Marko Polo u Splitu 9. kolovoza 1962. godine izve-
dena je ispred Galerije Mestrovic, a druga izvedba 11. stu-
denoga 1962. godine na pozornici Hrvatskog narodnog
kazalista u Splitu. Nepobitni su podatci o dvjema izved-
bama u Splitu, pri ¢emu nedostaje podatak o Cetirima
izvedbama opere Marko Polo u Splitu, a koja je prema
Hecimovicu zadniji put izvedena u Splitu 10. sije¢nja 1963.
godine. S tom je izvedbom sveukupno bilo Sest predstava.
Nepoznati autor piSe 1962. godine: ,Tijardovi¢ev Marko
Polo i Verdijev Nabucco koji su vec¢ izvedeni na ovogodis-
njim Splitskim ljetnim priredbama imat ¢e premijerni karak-
ter i u sljedecoj sezoni."®® Usporedujuc¢i He¢imovica, koji
kaZe da je posljednja predstava opere Marko Polo u Splitu
bila izvedena 10. sije¢nja 1963. godine, i nepoznatog autora,
koji kaZe da ¢e opera Marko Polo, izvedena na ,ovogodis-
njim Splitskim ljetnim priredbama imati premijerni karakter
i usljedecoj sezoni”, dolazi se do zaklju¢ka kako je podatak
nepoznatog autora neto¢an zato $to ne postoji niti jedan
dokaz o izvedbi opere Marko Polo na X. splitskim ljetnim
priredbama. Nastavljajuci se na analizu podataka o izvedbi
opere Marko Polo u Splitu, nalazimo u He¢imovica sljedece
podatke: ,,Pod brojem 6171G Tijardovi¢, lvo: Marko Polo.
Opera u tri ¢ina s prologom i epilogom. Napisao Vojmil
Rabadan. Redatelj Tomislav Kuljis. Dirigent Vid Kuzmanic¢.
Koreograf Mili (Miljenko) Stambuk. Premijera: 9. 8. 1962.
IX. splitske ljetne priredbe. Predvorje Galerije Mestrovic.
Posljednja predstava 10.1.1963. 6 predstava. Scenu adap-
tirao Tomislav Kuljis.”¢” Sitin se dvosmisleno referira na
izvedbu opere Marko Polo: | u Polu i Dioklecijanu, operama
koje se nazalost ne izvode [...]"%® Ovdje je iznesen nepot-
puno objasnjeni podatak jer opera Dioklecijan do danas

65 Izvedbi je nazocio, medu mnogim javnim li¢nostima s tadasnje poli-
ticke scene, i Jakov BlaZevi¢, revolucionar, politi¢ar i drzavnik.

66 ***Jubilarni Repertoar, Slobodna Dalmacija, 12. 9. 1962.

67 B.HECIMOVIC (ur.): Repertoari kazalista, kazalisnih druZina i grupa,
partizanskih kazalista, festivala, smotri i susreta, 431; isti podatak
nalazi se i poslije u istoj knjizi na stranici 846: ,pod brojem 12327G
Tijardovi¢, Ivo: Marko Polo. Opera u tri ¢ina s prologom i epilogom.
Napisao Vojmil Rabadan. Redatelj Tomislav Kuljis. Dirigent Vid Kuz-
mani¢. Koreograf Miljenko Stambuk. 09. 08. 1962. Predvorje Galerije
Mestrovi¢. Scenu adaptirao Tomislav Kuljis.”

68 Tongi SITIN: Tijardovi¢eva glazba kao istina Zivota (ne samo) jedne
generacije, Kulturna bastina, 39 (2013.), 7-12, https://hrcak.srce.hr/
clanak/191880, 9 (pristup 4. 10. 2025.)
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uopce nije izvedena u cjelini®®, a za operu Marko Polo nije
jasno je li autor znao za postojanje izvedbe opere Marko
Polo ili smatra da do danas opera Marko Polo uopce nije
izvedena. Barbieri takoder iznosi neto¢an podatak: ,Godine
1960. skladao je Marka Pola u stilu 'velike opere' u tri ¢ina
s prologom i epilogom.”7° Naime, u Tijardovi¢evu rukopisu
opere Marko Polo stoji podatak: ,Po¢u 31. 7. 1954. (...)
Zavrsio u Zagrebu, 5. 4.1955."7* Posljednja izjava o izvedbi
opere Marko Polo, a koja je takoder netoc¢na, potjece od
Sardeli¢ koja pise: ,Opera do danas nije izvedena."7> Dana
8. svibnja u knjiznici Fakulteta hrvatskih studija u Zagrebu
na Medunarodnom znanstvenom skupu East meet West
gradski zbor Franjo pl. Lu¢ic iz Velike Gorice, u ulozi mornara
i djevojaka s broda i sa solistom Lobelom Barunom u ulozi
Marka Pola te uz klavirsku pratnju Marijane Komljenovic,
izveo je arijuiz |. ¢ina Soko mladi. Medutim, u ¢lanku Marko
Polo iz 24. kolovoza 2024. takoder se nalaze neto¢ni podatci
o broju izvedaba opere Marko Polo u Zagrebu.3

Rekonstrukcija zaboravljene opere na temelju
analiziranih izvora

Mnogo je pisanih tragova koji svjedoce o kvaliteti i vaznosti
ove zaboravljene opere, alii pretpostavaka o partiturii djelu
u cjelini. ,0 instrumentaciji Tijardovicevih opereta govo-
rilo se jo$ u mojoj mladosti. Postoje razne pretpostavke o
nekoliko partitura (ja ni jednu nisam nikad imao u rukamal).
Govorkalo se svojevremeno da je Tijardovicu priinstrumen-
taciji pomagao dirigent mo. Vojin Arambasin. U sve te price
ne vjerujem: jer je Tijardovi¢ znao instrumentirati, a to je i
dokazao i u partiturama svojih opera. Treba napomenuti
da postoje posebno adaptirane partiture za manje ansam-
ble."7« Bombardelli, kao Zivuci svjedok, ostavlja nam u zalog

69 Tatjana ALAJBEG: Nakon pola stoljeca ¢ekanja, Klasika.hr, 8. 12.
2012, https://opera.hr/index.php?p=article&id=1682:  ,Student
UMAS-a su 6.12. 2012. fragmentarno izveli Tijardovi¢evu operu Dio-
klecijan." (pristup 4.10.2025.)

70 Maria BARBIERI: Potpuna kazalidna li¢nost - Ivo Tijardovi¢: 125.
obljetnica rodenja, (2. dio), Klasika.hr, prosinac 2020., https://opera.
hr/index.php?p=article&id=2840 (pristup 1. 10. 2025.), takoder iznosi
netocan podatak za operu Dioklecijan: ,Godine 1969. skladan Dio-
klecijan." Tu je operu Ivo Tijardovi¢ skladao 1964. godine.

71 Arhiv knjiznice HGZ-a, fond ,Tijardovi¢”, kutija 6, Marko Polo.

72 Sani SARDELIC: Interpretacijski centar Marko Polo - nova izlozbena
atrakcija grada Kor¢ule i Gradskog muzeja Kor¢ula', Informatica muse-
ologica, 54 (2023), 103-112, https://hrcak.srce.hr/clanak/460784, 108.

73 Kor€ula Opera Week, Hrvatska, 20. - 24. 8. 2024., (pristup 9. 11.
2024.), https://korculaoperaweek.eu/: ,(...) svega tri izvedbe 1960.
(...)"; opera je fragmentarno izvedena 24. 8. 2024. u Kor¢uli na trgu
svete Justine u izvedbi OPERE B. B. iz Zagreba.

74 Silvije BOMBARDELLI: Silvije Bombardelli: A la recherche', Bascinski
glasi: juZnohrvatski etnomuzikoloski godisnjak 9-10 (2009), 438.

svjedocenje o kvaliteti Tijardovi¢eve instrumentacije. Na
temelju takvih i sli¢nih dostupnih novinskih ¢lanaka, u
nedostatku audiovizualnih zapisa, pristupilo se pokusaju
rekonstrukcije opere Marko Polo, Ciji je predlozak libreta
napisao Vojmil Rabadan. E. Cengi¢ u Oslobodenju’ 4. pro-
sinca 1960. pise: ,,Muzika je prilagodena izvjesnim folklor-
nim i drugim elementima koji odgovaraju svakoj pojedinoj
sceni. Melodija je impresivna i odmah pozitivno djeluje na
sluSaoce. Harmonija je bogata, a instrumentacija suvre-
mena i moderna.” Kresimir Kovacevi¢ u Borbi 6. prosinca
1960. piSe: ,Sudeci po onome kako je zagrebacka publika
prihvatila Marka Pola, kompozitor lvo Tijardovi¢ mozZe biti
sasvim zadovoljan. To djelo [...] posjeduje realnu umjet-
ni¢ku vrijednost, koja mu osigurava mjesto u standardnom
opernom repertoaru. To je svakako veliki uspjeh... iako su u
svom naumu autori otisli moZda i suvie u sentimentalne
vode, oni su uspjeli da ostvare niz efektnih lirskih scena,
koje su za vecinu opernih posjetilaca uvijek atraktivne.
Saznajemo da pomanjkanje dramske akcije, nadomjestena
vizualnim ugodajima, narocito se osje¢ala u drugom ¢inu.
Vrhunac opere predstavlja svakako treci ¢in [...], dirigent
Boris Papandopulo nesebi¢no se zaloZio za uspjeh novog
domaceg opernog djela. No skracujuéi pojedine scene, on
jeinehotice ucinio da one ne djeluju uvijek potpuno, logi¢no
i cjelovito.”® Glavni teret predstave ponijeli su Piero Filippi
u naslovnoj ulozi i Mirka Klari¢ kao tumac svih Zenskih
likova... uspjehu predstave pridonijeli su podjednako orke-
star, zbor i balet u koreografiji Zvonimira Relji¢a. RezZijska
predstava Tita Strozzija vrlo je vjesto iskoristila pozornicu
za nizanje pojedinih slika. Scenograf Vladimir Zedrinski
i kostimografkinja Inga Kostincer-Bregovac veoma su
zasluZni $to je vizualni element znatno pridonio uspjehu
djela[...]. Opera Marko Polo se temelji na Siroko raspjevanim
melodijama mediteranskog podrijetla, a to je onaj element,
pomocu kojega je on i postao popularan.””” Nenad Turkalj
u Vecernjem listu 7. prosinca 1960. pise: ,Ponovno valja
agilnom kompozitoru lvi Tijardovi¢u odati jedno posebno
priznanje da zna osjetiti dobru temu, prihvatljivu za muzi¢ko
- scensku obradu, pronadi je na podrucju kojem drugi i ne
poklanjanju paznju. Njegova druga opera... djelo je kompo-
zitora koji zna kako treba muzicku scenu uciniti aktuelnom,
i kako se moZe pronadi size za obradu i privlaciv za publiku...
po zavrsetku djela publika je kompozitora i sve izvodioce

75 Zaklada Karlo Grenc, fond ,Ivo Tijardovi¢”, kutija Opera Marko Polo.

76 Ibid. Manje je poznata anegdota o praizvedbi opere Marko Polo, kada
se Boris Papandopulo u povijerenju obratio Ivi Tijardovi¢u: ,,Cuj, Ti-
jardovicu, po politi¢koj direktivi morao sam skratiti tvog Marka Pola
tako da je od Marka Pola ispalo pola Marka.”

77 Ibid.
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nagradila pljeskom."7® Branimir Sakac u Telegramu 16. pro-
sinca1960. pise: ,Roden na sceni, od mladosti navikao na
nju, Tijardovi¢ ispunjava - poput svih talijanskih majstora
koji sumu bili putokaz u Zivotu - osnovni imperativ operne
kompozicije: osje¢anje scenskog Zivota, scenske akcije. Taj
osjecaj gotovo nikad ne izdaje autora koji je u zajednici s
libretistom Vojmilom Rabadanom ostavio smisljenu arhi-
tektoniku djela [..]. Ritam historije nije moguce zaustaviti.
I mi se moramo ponovno odluciti na novo vje¢no trazenije,
na iznalaZenje nesluc¢enog rjesenja. Jer i Marko Polo bio
je i sam - nema sumnje - vizionar, avangardist, sanjar o
buducnosti. Zagrebacka opera dala je izvedbi visok nivo
[..] i dostojno tom praizvedbom ispunila svoj dug prema
domacem djelu."7® U Slobodnoj Dalmaciji, u broju 5435z 9.
kolovoza 1962. nepoznati autor ¢lanka pise: , Tom je prigo-
dom u zagrebackom tjedniku Telegram Branislav Sakac o
operi Marko Polo pored ostalog pisao: 'U okvirima, u kojima
se u ovom djelu kretao, ostvario je Ivo Tijardovi¢ muziku
koja u svemu odrazuje, ali i nadmasuje njegov osobni stil.
Odrazuje ga neposrednoscu i spontanoscu, osjecajnoscu i
toplinom, a nadmasuje cjelovitos¢u umjetnickog htijenja.
Ono $to je u toj muzici veoma vrijedno, to je invencija, melo-
dijska imaginacija koja nikad, ni u jednom ¢€asu nije prisi-
liena, forsirana. A to nije Cest sluaj. U toj se invenciji - ma
u kojem se ona stilu kretala - osje¢a neposredno prisustvo
lakoce i snalaZenja, prirodnost. Nema sumnje, suvise su jaki
utjecaji mediteranske, veristicke skole, ima suvise sigur-
nih putova, ali kako je dana, ta muzika je spontana kao da
upravo takva mora biti. Tu sugestiju ona uspijeva da pre-
nese na slusaoca s velikom jednostavnoscu...”. Dalje taj
autor piSe: ,Svakako je zanimljivo da je Tijardovi¢a - do tad
inspiriranog domacim sizeima za muzi¢ko oblikovanje pota-
kao buran Zivot velikog venecijanskog moreplovca Marka
Pola. Sam siZe djela uputio je kompozitora na historijsku
operu u kojoj se izmjenjuju spektakularne scene (Luka u
Kor¢uli, Venecija, dvor Kublaj-kana u Kambaluku i tamnica
u Genovi) i raznolike muzic¢ke atmosfere. Sam Tijardovic¢
je o tomu rekao: 'PiSuci partituru primijenio sam muziku
koju zahtijeva scensko zbivanje. Kad smo se libretist i ja
odlucili da se prvi ¢in odvija na Kor¢uli, drugi u Veneciji,
a treci u Kini, morala nas je i muzika odvesti u te sredine.
Sto se ti¢e prvog ¢ina, smatram da sam ovdje u svom ele-
mentu, kao kod kuce. | drugi mi kao Mediterancu nije pravio
poteskoca, dok mi je pri stvaranju tre¢ega ¢ina pomoglo
poznavanje muzike Dalekog istoka koje sam stekao u
Berlinu, gdje sam svojevremeno pisao muziku za filmove i

78 Ibid.
79 Ibid.

zato posjecivao bogati muzicki arhiv i diskoteku tamosnjeg
japanskog instituta. Pri svemu sam tome, naravno, nasto-
jao da melos bude impresivan, harmonizacija suvremena,
kontrapunkt bogat, a instrumentacija moderna i zanimlji-
va."® Zeljko Rapani¢ u Slobodnoj Dalmaciji, u broju 5438
iz 14. kolovoza 1962. pise: ,[...] da je napisao operu koja -
¢ini nam se - moze biti scenski atraktivna. Aktivan i vrlo
dinamican libreto Vojmila Rabadana pruZio je Tijardovicu
mogucénost da opiSe raznovrsne muzicke situacije. Razli¢ite
lokacije sadrZaja kompozitor je obradio sluZeci se muzickom
deskripcijom pojedinog ambijenta. Tu je po nasem misljenju
ucinjen nesporazum jer opera djeluje heterogeno, a takvo
opisivanje elementa odvise je naivno. Ne moZemo se slo-
Ziti sa spajanjem folklora, venecijanske barkarole, penta-
tonickih reminiscencija, dalmatinske pjesme (pisana je jo$
bez orkestralne pratnje pa djeluje pogotovo neuklopljeno!)
Takav ostri 'realizam' u kombiniranju muzicke materije
tesko je opravdati, jer djelo gubi potrebnu jedinstvenost, a
kompozitor ne ostvaruje vlastiti izraz, $to je ipak najbitnije
pri ocjenjivanju stvaralastva.”®* lvica Kirigin 17. kolovoza
1962. U Telegramu pise: ,Repertoar muzickih djela ovogo-
disnjih Splitskih ljetnih priredaba posvecen je vise nego
dosada domacem stvaralastvu [...] domacdih, zapravo split-
skih kompozitora[...]. To je djelo prije svega operni spektakl
[..]. Tako je ostvarena vizualno interesantna predstava [...]
gdje su spretno rasporedene scenske mase stvarale veoma
impresivan utisak.”82 V. Cur¢i¢ u Glasu Slavonije, u broju 7 iz
2¢4. listopada 1963. uintervjuu s Ivom Tijardovi¢em zapisuje
Tijardovi¢eve rijeci: ,Priznanje operi Marko Polo od publike,
kritike i najkompetentnijih faktora kao to je to, na primjer,
ocjena muzikologa svjetskog glasa Nikolasa Slominskog
U Bostonu - a i ostalih muzikologa, za koju je rekao da je
veoma uspjelo djelo.”s

Kresimir Kovacevi¢ u Borbi iz 18. rujna 1965. spominje
sspektakularnu Tijardovi¢evu operu Marko Polo... U svo-
jim djelima Tijardovi¢ se nadovezuje na tradiciju. Ostajuci
vjeran i dosljedan pobornik nacionalnog muzi¢kog smijera,
on svoju inspiraciju oploduje na muzi¢kom folkloru svoje uze
domovine, pa i onda kada ne primjenjuje izvornu narodnu
melodiju.” Dragan Lisac u Novom listu iz 30. prosinca 1965.
pise: ,Njegov Marko Polo dobio je vrlo pohvalne kritike u
Milanu od strane muzickih stru¢njaka - suradnika Scale.
Scala, naime, svake godine stavlja na svoj repertoar i
poneko djelo suvremenih autora. Ve¢ sama €injenica da
je jedne godine izmedu 300 ponudenih djela Maro Polo

80 /bid.
81 /bid.
82 Ibid.
83 /Ibid.
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uSao medu Sest opera koje je strucni Ziri Scale temeljito
pregledao i preslusao, davsi iscrpan izvjestaj i misljenje,
predstavlja za Tijardovi¢a veliko priznanje i zadovoljstvo,
a pogotovo posto je sud o operi vrlo pozitivan."® Miljenko
Grgic u Splitskom ljetu iz 2004. na stranici 57. piSe: ,Godine
1962. repertoar je sadrZzavao samo 5 opernih naslova, od
toga su dva Cinili Tijardovi¢cev Marko Polo i Hatzeov Adel i
mara. Zanimljivo je spomenuti da se na ljetnoj pozornici nije
uspio odrZzati ni jedan operni naslov koji je prvi put uveden
u repertoar Splitskih ljetnih priredaba od 1960.”%5 Sinisa
Vukovi¢ u Fokusu iz 21. studenoga 2008. na stranici 48.
pise: ,Zagrebacka publika, koja je bila ispunila kazalisnu
dvoranu, vrlo je dobro primila novu operu i odusevljenim
plieskom i cvije¢em nagradila izvodace i autora.”® Marin
Kuzmi¢ u Slobodnoj Dalmaciji iz 30. rujna 2013. na stranici
26. pise: ,Za operu Marko Polo vlada misljenje medu nekim
glazbenim kriticarima da bi joj umjetnicka vrijednost tre-
bala osigurati mjesto u standardnom repertoaru opernih
kuéa, posebno nasih, iako to nije slu¢aj.”®” Tong&i Sitin na
stranici 9. pise: | u svojim kasnijim djelima [...], a posebno tri
opere (Dimnjaci uz Jadran, Marko Polo i Dioklecijan) jedan
balet (Partizansko kolo) i jedan mjuzikl (Katarina Velika)
Tijardovi¢ uspijeva sacuvati jedinstveni stil, oslanjajuéi se
na bogatu melodijsku bazu, kontrapunkt, modernu orke-
straciju i suvremeno harmonijsko ruho.”® Marija Barbieri
16. prosinca 2020. pise: ,,Unatoc izvrsnim kreacijama Piera
Filippija u naslovnoj ulozii Mirke Klari¢ u peterostrukoj ulozi
njegove ljubavi, opera nije uspjela.”® Postavlja se pitanje na
temelju kojih je audiovizualnih izvora Barbieri nakon punih
Sezdeset godina nakon praizvedbe opere Marko Polo doni-
jela takav zakljucak.

Zakljucak

U zaboravljenoj operi Marko Polo glazba uvjetuje libreto.
U odredenim dramskim situacijama, solisticke dionice
prikazuju ulazak pojedinog lika na scenu ili pak intrigu.
Dvopjevima se izrazava ljubav ili svada, tropjevi oznaca-
vaju svadu ili razrjeSavanje sukoba, a zbor ima ulogu poja-
¢avanja dramske napetosti. Libretu Marko Polo osnovna
je svrha biti predloskom istoimenoj operi. Analizirajuci

84 Ibid.

85 Ibid.

86 /bid.

87 Ibid.

88 T.SITIN: Tijardovi¢eva glazba kao istina Zivota (ne samo) jedne gene-
racije, Kulturna bastina, 39 (2013), 7-12.

89 M. BARBIERI: Potpuna kazalisna li¢nost - Ivo Tijardovi¢: 125. obljet-
nica rodenja, (2. dio) 12 (2020).

tekst Rabadanova libreta, dolazi se do zaklju¢ka da je
ono nepravedno zapostavljeno knjiZzevno djelo koje sva-
kako zasluZuje biti dio tradicije hrvatske dramske knjizev-
nosti. Sa zahvalnos¢u gleda se na nastojanja i djelovanja
splitskog kulturnog miljea da se revitalizira Tijardoviceva
opera Marko Polo na istoimeni Rabadanov libreto te da
ona postane dijelom europskog kazalista. Ostaje nada da
¢e kulturnaiznanstvena hrvatska zajednica prepoznati vri-
jednost Rabadanova libreta te da ¢e u skorije vrijeme dozi-
vjeti svoje prvo tiskano izdanje.
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Summary

A Forgotten Opera: On Rabadan’s Libretto in Tijardovic’s
Opera Marko Polo

Vojmilo Rabadan’s libretto for the opera Marko Polo is the founda-
tion of Ivo Tijardovi¢'s composition. This work primarily references a
piano excerpt from Marko Polo, which is the sole piece of evidence
attesting to the opera’s existence. This excerpt, one of the few sur-
viving copies, is currently preserved at the library of the University
of Zagreb's Academy of Music, where it is catalogued as 15.550a. A
meticulous transcription of Rabadan'’s libretto, ensuring the accu-
racy of the preserved versions, has been developed based on this
specific copy. In total, four original versions have been preserved:
one at the Zagreb Academy of Music, another within the Central
Music Department of the Zagreb City Library, another at the Archive
of Croatian national theatre in Split, and the final version retained
in Split, located in the “Ivo Tijardovi¢” collection at the Karlo Grenc
Foundation. To ensure authenticity and accurately reflect the spo-
ken expressions of the Split region during the 1950s, Rabadan com-
posed the libretto in the local Croatian dialect of the Split area, so
the author of this text intentionally refrained from adapting it into
standard Croatian during the transcription process.

KEYWORDS: libretto Marko Polo, Vojmil Rabadan, opera Marko
Polo, Ivo Tijardovic, Croatian dialect of Split
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»Mom jedinom duSevnom drugu”: Pisma Jakova Gotovca
Ambri Novaku u Muzeju hvarske bastine*

Maja MILOSEVIC CARIC

Sveutiligte u Splitu SazZetak

Umijetnicka akademija

Zagrebatka 3 U ovome radu predstavljen je korpus pisama Jakova Gotovca upuce-
HR 21000 Split nih Ambri (Ambrozu) Novaku, nastalih u razdoblju od 1920. do 1925.
majamilose@gmail.com godine i sacuvanih mahom u Muzeju hvarske bastine (MHB, sign. GF

9.4), kao vrijedan izvor za mikropovijest hrvatskoga glazbenog zZivota
neposredno nakon Prvoga svjetskog rata. Pisma svjedoce o intenzi-

UDK 78.071.1Gotovac, J.(044)"192" tetu njihova prijateljskog i profesionalnog odnosa te o generacijskoj
Prethodno priopéenje / Preliminary Paper povezanosti unutar koje se oblikuju esteticki nazori, promisljaju pitanja
Primljeno / Received: 8.12.2025. skladateljskog i izvodackog djelovanja, razmatraju izdavacke mogu¢-
Prihvaceno / Accepted: 3.3.2026. nosti te razmjenjuju informacije o koncertnim prilikama, recepciji

suvremenih strujanja i Sirem glazbenom Zivotu izmedu Splita, Be¢a
i Zagreba. U prilogu se donose diplomaticke transkripcije i faksimili
Cetiriju Gotovcevih pisama sacuvanih u Muzeju hvarske bastine, uz
uvrstenje jednoga izgubljenog, poznatoga iskljucivo iz ranije objave,
¢ime se zaokruzuje cjelina danas dostupne korespondencije.

KLJUENE RIJECI: Jakov Gotovac, Ambro (Ambroz) Novak, korespon-
dencija, hrvatska glazbena povijest, meduratno razdoblje, arhivski
izvori, Muzej hvarske bastine

1 Ovajrad nastao je u sklopu projekta NPOO-a IP-UNIST-57, Naslijede
u procesu / Heritage in Progress (akronim: HIP UMAS).
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»Ti znas, da si ti moj jedini duSevni drug..."” - tim se rije-
¢ima Jakov Gotovac (Split, 1895. - Zagreb, 1982.), u pismu
iz Splita 9. kolovoza 1920. obra¢a Ambri (Ambrozu) Novaku
(Hvar, 1899. - Split, 1947.), otkrivajuci gustocu jedne mlade-
nacke, aliintelektualno i umjetnicki vrlo ozbiljne povezano-
sti, koja je istodobno prijateljska, esteti¢ka i profesionalna.
Premda po obujmu skroman, korpus Gotovcevih pisama
Novaku, sac¢uvan u Muzeju hvarske bastine u Hvaru (MHB,
sign. GF 9.4), predstavlja dragocjen izvor za razumijevanje
mikropovijesti hrvatske glazbene scene neposredno nakon
Prvoga svjetskog rata: u njemu se zrcale planovi studija i
karijere, Citateljske, slusateljske i skladateljske preokupa-
cije, stavovi prema moderni i impresionizmu, kao i sasvim
prakti¢na pitanja glazbenog Zivota - od prepisivanja i slanja
rukopisa do pregovora s nakladnikom i razmjene informa-
Cija 0 izvedbama.

Premda je Gotovac danas ¢vrsto upisan u kanon hrvatske
glazbe 20. stoljeéa, adresat ovih pisama - Ambro Novak
- ostao je u velikoj mjeri izvan Sire stru¢ne recepcije i kul-
turno-povijesne memorije, ¢ak i u sredinama u kojima je
djelovao.z Novak, rodeni Hvaranin, po profesiji sudac, u
razdoblju mladosti (otprilike izmedu 1916. i 1925.) iskazao
se kao svestran glazbenik: violinist i zborovoda, skladatelj,
pri ¢emu je najveci dio svojih kritika i osvrta objavljivao u
splitskom dnevniku Novo doba, sustavno prateci splitsku
glazbenu scenu ranih 20-ih godina 20. stolje¢a.? Sacuvani
programi, novinski isjecci i rukopisne muzikalije svjedoce i o
njegovim nastupima (osobito u Zadru u gimnazijskim godi-
nama), o skladateljskom radu usmjerenom prema manjim
formama (klavirske minijature, solo pjesme, zborovi) te o
iznimnoj erudiciji i ambiciji u podru¢ju glazbenog misljenja -
$to potvrduje i bilieZnica s njegovim rukopisnim biljeskama
iz procitane literature na nekoliko stranih jezika.

Upravo ta Sirina Novakovih interesa i energija njegova ranog
djelovanja ¢ine ga klju¢nim sugovornikom u korespondenciji
s Gotovcem: pisma nisu tek dokument prijateljstva, nego i

2 O Novakovu izvodackom, skladateljskom i publicistickom djelovanju
te o njegovoj ostavstini u Muzeju hvarske bastine, koja je tek u novije
vrijeme postala predmetom sustavnijeg muzikoloskog interesa, de-
taljnije vidi: Maja MILOSEVIC CARIC: Ostavitina Ambre (Ambroza)
Novaka u Muzeju hvarske bastine: pregled grade kao rana skica nje-
gova izvodackog, skladateljskog i kriticarskog profila, Prilozi povijesti
otoka Hvara XIV (2019), 213-247. U tom su ¢lanku objavljene i tran-
skripcije Gotov&evih pisama, koja se u ovom prilogu donose zajedno
s pripadaju¢im faksimilima, u kontekstu obljetni¢kog izdanja u ¢ast
skladatelju.

3 Usp. lvana TOMIC FERIC - Maja MILOSEVIC CARIC: The Activity of
Ambro Novak (1899-1947) in the Field of Music Criticism: Contem-
porary Readings and Reflections, u: UmreZavanje glazbom u ‘dugom
19. stoljecu’ = Musical Networking in the ‘Long 19th Century', ur. Vje-
ra Katalini¢, Zagreb: Hrvatsko muzikolo3ko drustvo, 2023, 219-235.

prozor u jednu generacijsku mrezu u kojoj se oblikuju este-
ticki stavovi, poticu izdavacki pothvati, posreduju izvedbene
prilike i odrZava osjecaj zajednickog (neonacionalnog glazbe-
nog) smjera. S obzirom na njihov sadrzaj, koji upucuje na kon-
tinuiranu i Zivu razmjenu, razumno je pretpostaviti da je rije¢
tek o fragmentu nekoc¢ opseznije korespondencije. Izvjesno je
da su postojalii Novakovi odgovori, kao i dodatna Gotovéeva
pisma, ¢iji se trag zasad ne nalazi. Ta okolnost upucuje na
mogucnost da bi se dijelovi ove prekinute korespondencijske
cjeline mogli nalaziti u drugim arhivskim zbirkama, osobito u
Gotovcevoj ostavstini, Sto otvara konkretan prostor za dalj-
nja arhivska i komparativna istrazivanja.

U ovoj se prigodi u Prilogu donose diplomaticke tran-
skripcije i faksimili Gotov€evih Cetiriju pisama, kronoloski
poredanih, koji se ¢uvaju u Novakovoj ostavstini (vidi:
Pisma br. 1, 2, 4 i 5): dva iz Splita (29. srpnja i 9. kolovoza
1920.), jedno iz Beca (22. sije€nja1921.) te jedno iz Zagreba
(16. svibnja 1925., pisano pisacom masinom). U nastojanju
da se obuhvati cjelina danas poznatih pisama, ukljuc¢en
je i prijepis jos jednoga pisma iz Beca (8. sijec¢nja 1921.),
poznatoga iskljucivo iz ranije objave,* jer mu u Novakovu
fondu vise nema traga (vidi: Pismo br. 3). Korespondencija,
nastajalaizmedu Splita, Be¢a i Zagreba, ocrtava vremenski
i prostorni raspon njihova odnosa: od splitskoga razdoblja
i Gotovceva odlaska na studij, preko becke profesionalne
afirmacije, do zagrebackog pisma iz 1925. u kojem Gotovac
vec izrijekom spominje Novakovu ,8utnju” i njegovo
imenovanje sudcem, registrirajuci tako promjenu u Zivotnoj
i profesionalnoj putanji svojega prijatelja.

Uz korespondenciju sa¢uvana je i fotografija Jakova Gotovca,
priloZzena pismu od 16. svibnja 1925, na ¢ijoj je poledini
vlastoru¢no ispisana posveta Ambri Novaku kao zahvala za
njegove kriticke osvrte na Gotovcevu kompozitorsku vecer
odrzanu u Splitu 9. svibnja iste godine, uz notni incipit Kolede
za zbor i orkestar, praizvedene tom prigodom. U istome pismu
Gotovac zahvaljuje Novaku na ,krasnim ¢lancima” u kojima
je znao ,prikazati na izvrstan nacin i mene i cijeli nas mlado-
kompozitorski pokret”, istiCuci da je ono Sto je sam ,htio
muzikom donijeti” Novak ostvario svojim ,izvrsnim prikazom”
(vidi: Pismo br. 5). Fotografija s posvetom stoga nije tek osobni
znak paznje, nego materijalni izraz te zahvalnostii dokument

4 Vecinu danas poznatih pisama Jakova Gotovca upucenih Ambri Nova-
ku objavio je Simun Jurigi¢ u radu Jakov Gotovac i Split, Crkva u svi-
Jetu 29/3 (1994), 323-328, donoseci njihove transkripcije u okviru kra-
ceg prikaza Gotovceva splitskog razdoblja. U toj objavi, medutim, nije
ukljugeno pismo od 29. srpnja 1920. niti su doneseni faksimili izvornika
i cjelovita arhivska identifikacija jedinice u kojoj se korespondencija
¢uva. S druge strane, Jurisi¢ donosi i transkript jednoga pisma koje je
danas izgubljeno, pa njegov prijepis ostaje jedini trag toga dokumenta
(vidi Prilog: Pismo br. 3).
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profesionalne povezanosti dvojice prijatelja. U tom smislu,
sacuvana Gotovceva pisma Novaku, premda malobrojna,
svjedoce o intenzitetu njihova odnosa te upucuju na potrebu
daljnjih arhivskih istraZivanja i pronalazenja dodatnih
dokumenata koji bi omogucili potpuniju rekonstrukciju njihove
korespondencijske cjeline i preciznije sagledavanje njihove
osobne i profesionalne povezanosti.
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lzvori

Ostavstina Ambroza Novaka: Pisma Jakova Gotovea,
sign. GF 9.4, Muzej hvarske bastine, Hvar.
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Slika 1. Na fotografiji: Jakov Gotovac, uz vlastoruénu posvetu
Ambri Novaku (poledina), svibanj 1925. (MHB, sign. GF 9.4/4)
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PRILOZI
Transkripcije i faksimili pisama Jakova
Gotovca Ambri Novaku

1. Pismo iz Splita, 29. srpnja 1920.
(MHB, sign. GF 9.4/1, rukopis)

Dragi Ambro!

Hocu da nastavim s tobom ove pismene razgovore, jer me
to silno veseli. JuCer sam primio prospekt Stdtni konserva-
tof hudebni [u dramatukd] v Praze: Po prospektu izgleda,
da bih mogao uéi u ,[mistrovsku] Skolu pro skladbu” prof.
Vitézslava Novdka.

Zahtevi prijamnih ispita su ovi: Znanje o teoretskim disci-
plinama, harmonija, kontrapunkt i nauka o instrumentima,
ogled viastitih skladbi. Trajanje nauka nije vremenom ogra-
niceno, traje pak najmanje jednu godinu. Glavni predmet
Je skladbovan[ka] i estetika glazbe. Od ostalih predmeta
moZe si slusac dati (za ,,mistrovsku Skolu”) 1000 ¢eskih
kruna, osim ostalih taksa (upis 8K, indeks 2K, biljeg 2K). Da
se bude primljen treba napravit molbu uz priloZeni domovni
i krstni list i zadnju Skolsku svjedoc¢bu. Prijamni ispiti su u
septembru (taksa 10K). Kako vidi$ nije bas najstroZe. Ako ne
budem primljen u mistrovsku skolu i¢i ¢u u trecu ili etvrtu
(zadnju) godinu ,,skola pro skladbu a dirigovani”.

Treba se spremati na ozbiljni rad u pragu i dobro zasukati
rukave. - Sto je od Zlatka, zasto se ne javlja?

Pozdrav svim nasima, a tebi bratski celovi od tvog Jakova

P. S. Sada studiram neke strane partiture od:
Bizet: Carmen

Verdi: Falstaff

Mabhler: Das Lied [von] der Erde

Faksimil 1. Pismo Jakova Gotovca Ambri Novaku, Split, 29. srpnja
1920. (MHB, sign. GF 9.4/1)
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2. Pismo iz Splita, 9. kolovoza 1920.
(MHB, sign. GF 9.4/2, rukopis)

Preleni Ambro!

Da ti pravo kaZem veoma me Zalosti pojava kod tebe, sto
nisi nasao shodnim da na moja poslednja dva, tri pisma
odgovoris. Ti znas, da si ti moj jedini dusevni drug, pak
kad nam nije moguce da fizicki skupa drugujemo, a ono
nastojmo barem (koliko je moguce) sredstvima ministra
Drinkovica, tj. preko poste. 'Nihil novi sub sole' tj. nista se
nije dogodilo, jer Sta hoces brate i pobrate, da se dogodi,
kad sunce lepo sije, more se lelije, vino se pije, ljubav se
smije itd. (neka nastavi Paitoni ...)

Ipak jedna novost: Ja ti idem definitivno v Bec. Nasao
sam nekakvog mecenu u osobi Milana Obuljana, viasnika
'Edition Slave'. Idem na becki konzervatorij i ujedno kao
nekavi muzicki referent njegovog nakladnog zavoda. Imat
¢u pristojnu placu i razne ‘'Freikarte’ za teatar i koncerte. |
tako ti moja muzicka karijera pocinje u Be¢u (samo da ne
dospije u Sucurcu). Sem toga aranZirat cemo koncerte sa
orkestrom itd. itd.

Ovih dana sam prostudirao 'klavieraussug' i orkestralnu
partituru Debussyeve opere 'Pelléas et Mélisande’; moram
ti priznati da mi je uz sve opravdane teorije impresionizma
ostavila veoma hladni dojam. Zenijalnost i savremenost
tog dela je velika, ali moramo ga se cuvati kao slatkog
otrova za razvoj nase muzike.

Prilazem ti program i moju kritiku koncerta srpskog teno-
riste Mijatoviéa, to je 'vaistinu' umetnik iako ga je svetski
forum (London, Pariz itd.) malo ucinio konvencionalnim.
Prekosutra plese Renata pl. Mileti¢ uz sudelovanje piani-
ste Gruss-Katkica; na programu su i tri tacke iz Debussyeve
suite 'Children's lower'. U nakladi 'Edition Slave' poceti e
da izlazi: Zborna biblioteka glazbenog drustva 'Guslar' u
Splitu. Prvi svezak je: Josip Hatze: Jugoslavenske narodne
pesme za mesoviti hor, a drugi svezak moja: Dva scherza.
Oprema ce biti lepa a tiskati cemo i dionice.

Uveren sam, daje i tebi dosta Citat, a kamo li meni pisat,
pak te najprijatelfskije pozdravijam, nadom da titulus i uvod

mog pisma nece biti opravdan.

Zdravstvuj tvom Jakovu

Faksimil 2. Pismo Jakova Gotovca Ambri Novaku, Split, 9. kolovoza
1920. (MHB, sign. GF 9.4/2)
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3. Pismo iz Beca, 8. sije€nja 1921.5

Dragi Ambro!

Napokon danas dobih odgovor od tebe u pismu od 29/XII
minuvse godine. Nastojati ¢u da ti odgovorim na sve.

Ja u¢im na Staat-Akademiji fir Musik und darstellende
Kunst kontrapunkt kod poznatog njemackog lie-
der-komponiste Josefa Marxa a tek dogodine ¢u uéi u
Kapellemeisterschule.. Direktor Léwe je rekao o meni:,,Der
junge kann viel, aber noch nicht alles.”; dakle treba pretr-
Cati nekoliko tuceta 'fuga’. (Dobru zabavu jin Zelim!)

Kod 'E. S."imam dosta posla, a pla¢a mije 4000 a. k. i 1000
a. k. mogu mjesecno naruciti muzikalija na racun Obuljena.
Naravski da tvoje stvari dolaze u tisak, ali honorar je za sve
komponiste bez razlike 15% od prodajne cijene pojedine
kompozicije. Tvoj ¢u zbor preraditi ¢im dobijem malo
slobodnog vremena, a za sada bih te molio da mi posaljes
tu tvoju novu 'Uspavanku'i one prve pjesme ‘ASikovanja’,
ali ne sve nego one najbolje. Tvoje Zenske zborove zatraZio
sam od Baranovica, da miih posalje.

Nakon toga posalji mi 'Baladu' (sa kopertinom) i napravi
kakovu laku klavirsku stvar. Malo pomalo sve ce ici.
Preporuc¢am Respighi-a, a papir cu ti poslati preko 'E. S.".
Za danas dosta, jer se u ovom velikom gradu ne moZe
vreme gqubiti.

Grise dich Gott, liber Freund und ocsh pitt kavu sa mnogo
pozdrava od tvoga

Jakova

4. Pismo iz Be€a, 22. sijeCnja 1921.
(MHB, sign. GF 9.4/3, strojopis)

Dragi Ambro!

Uza sve moje tople preporuke ti si ipak Skrt sa pisanjem;
uza sve to ipak se toplo nadam da ées mi pisati. Ja ti Zivim
zdravo' velegradski, radi se i radi; nema ovdje grijanja
'Sofadina’u kafanama. U akademiji gnjave po svabsku daje
milota; moram fuge cak i Sematicki crtati, a ne samo pisati.
Ovih dana dosao je u 'E. S."i dr. Beli¢ (brat od Ester); donio
Je sobom tvoje pjesme ‘Asikovanja’, koje su se nalazile kod
'E. S."v Zagrebu, a na njima je stajao opus 102. (1?1?), poci
Ce u tisak, aliih treba prepisati.

Ako namjeravas u Zagreb, bilo bi ti bolje da dodes u Bec;
mnogo ces vidjeti, cuti i nauciti, a i jeftinije je; sa 400
lira mjese¢no moZes lijepo i gospodski prolaziti. Opet ti

5 Pismo poznato prema objavi u: S. JURISIC: Jakov Gotovac i Split, 325;
u Novakovu fondu danas nije sacuvano.

,Mom jedinom dusevnom drugu”: Pisma Jakova Gotovca Ambri Novaku...
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preporucam Respighi-a da mi ga &im prije posaljes.
Rijavec ide pocetkom februara sa Li¢arom na turneju
po Jugoslaviji, Ceskoj, Svedskoj i Americi; na repertoaru
ima i moje pjesme. Moji 'Moments erotiques' (tri pjesme)
idu u Stampu; veoma sam zadovoljan s tim stvarcama.
Sada radim dvije pjesme za bas i orkestar i ('Grozdana’)
'Krémarica Janja' pod skupnim naslovom 'Profili'. Sto omo
ga infica nelle krémarice! Kupio sam prekrasnih ruskih
kompozicija osobito Musorgskoga; bogovske stvari za koje
u Be¢u nemaju na Zalost pojma.

Zele¢i da mi se &im prije javis, srdaéno te pozdravija

Tvoj Jakov

Wien,22.-I. I82T
Dragi Ambro! ; : A
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Zelwoi da mi se ¢im prije Javis srdacno te
pozdravlja
i) : tvo ]
Jakov

Faksimil 3. Pismo Jakova Gotovca Ambri Novaku, Beg, 22. sije¢nja
1921. (MHB, sign. GF 9.4/3)
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5. Pismo iz Zagreba, 16. svibnja 1925.
(MHB, sign. GF 9.4/4, strojopis)

Dragi moj Ambro!

Evo doslo je vrijeme, da ti se javim ponovo u novom mojem
pismu, i ako si ti do sada sa svojom intenzivhom Sutnjom
mene sprecavao da ti se cesce, po obicaju, javljam. Poznato
ti je po cestim koncertima Maje de Strozzi u Zagrebu,
Ljubljani, Pragu, Karlovcu itd. da te mi nismo niposto zabo-
ravili, ali ti sa tvojom Sutnjom nas jesi. Ne vjerujem daje bilo
kakvih razloga medu nama, koji su se mogli oznaciti kao
kakova nesuglasica; barem ja se u tom pogledu osijecam
potpuno miran.

Hocu prije svega da ti najljepse zahvalim na tvojim kra-
snim ¢lancima, koje si napisao prigodom moje kompozici-
one veceriu Splitu, i u kojima si znao da prikaZes na izvrstan
nacin i mene i cijeli nas mlado-kompozitorski pokret. Ono
Sto sam ja htio da muzikom donesem, donio si ti tvojim izvr-
snim prikazom; ni najmanje ti ne laskam, kad ti mogu da
kaZem da se svaki tvoj ¢lanak o muzici uvijek Cita sa naj-
vecim interesom medu muzi¢arima, jer od nasih kriticara
(pomozi me BoZe!) nismo vikli nego Citati gluposti.

U znak moje prijateljske zahvalnosti primi ovu moju
posvetu, kao Sto su primili i ostali, koji su sudjelovali kod
napornog spremanja moje kompozitorske veceri.

Sa mnogo boli ¢itali smo da si imenovan sudcem (mjesto
da ti moZda Cestitam!), i da si premjesten u Sinj. Ne znam
kakova je sada tvoja situacifa, ali ipak mene je razvese-
lilo i sada me veseli kad ¢itam tvoje kritike o gostovanju
zagrebacke opere, Sto znaci da si jos u Splitu. Hoce li ti biti
moguce da ostanes u Splitu i da se na ferije vidimo i poraz-
govorimo nakon duljeg vremena?

Uz najstrozu diskreciju upozoravam te, da u tvojim kriti-
kama prema zagrebackoj operi budes bezobziran i strog,
da ne misle neki da smo mi palanka kojoj se moZe svasta
servirati. Specijalno ti stavljam na nisan ¢ifutskog mestra,
kojiima uprav smijesnu tremu pred splitskim javnim mije-
njem radi svog dirigiranja talijanskih autora, specijalno
od Rossinijevog 'Barbiere-a'. Sto on o nama mislj, i $to on
nama 'Dobro’ Zeli, ne treba ni da ti pricam. O ovim mojim
izvadima nikome niti jedne rijeci; uostalom ove napo-
menute stvari i sam ce$ opaziti u eventualnom doticaju.
Istakni nacionalni rad Baranovica, a kao dirigenta postavi
ga na prvo mjesto, jer on to fakticki i jest; to ti je genijalan
decko! Ja se spremam sa mojim zborom 'Mladosti' na tur-
neju o Duhovima u Beograd, gdje cemo prirediti svecani
koncerat u pozoristu. Program je pregled razvitka hrvat-
ske horske muzike (muski zborovi) od Lisinskoga do danas;
na programu imam kao novitete Dobronicevu ‘Mantinjatu’

(tri hora), dva Lhotkina zbora (vrlo losa), moju 'Koledu'i tri
Grgoseviceve 'Obredne iz kola' uz pratnju instrumenata.
Veselilo bi me ako bi nasao malo vremena, da mi se javis,
a medutim zdravstvuj tvom

Jakovu
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Faksimil 4. Pismo Jakova Gotovca Ambri Novaku, Zagreb, 16. svibnja
1925. (MHB, sign. GF 9.4/4)
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Summary

“To My Only Kindred Spirit": Letters from Jakov Gotovac
to Ambro Novak at the Hvar Heritage Museum

This paper presents a corpus of letters written by Jakov Gotovac
(2895-1982) to Ambro (Ambroz) Novak (1899-1947) between
1920 and 1925, preserved predominantly in the Museum of
Hvar Heritage (MHB, call no. GF 9.4). Novak, a native of Hvar
and a jurist by profession, was in his youth active as a violinist,
choirmaster, composer, and music critic, contributing regularly
to the Split daily press (Novo doba). Although he has remained
largely outside the broader canon of Croatian music history,
the preserved sources and correspondence in his archival col-
lection reveal his role as an important interlocutor within the
musical circles of the early 1920s.

The letters constitute a valuable source for the microhistory
of Croatian musical life in the period immediately following
the First World War. They testify to the intensity of Gotovac’s
personal and professional relationship with Novak and illumi-
nate a broader generational network in which aesthetic posi-
tions were articulated, compositional and performative issues
discussed, publishing initiatives considered, and information
exchanged about concert life, contemporary musical trends,
and the cultural dynamics connecting Split, Vienna, and Zagreb.

The appendix includes diplomatic transcriptions and facsimiles
of four letters preserved in the Museum of Hvar Heritage, as
well as the transcription of one additional letter known only
from an earlier publication and no longer extant in Novak's
archival collection, thereby completing the body of correspon-
dence currently available for scholarly research.

KEYWORDS: Jakov Gotovac, Ambro (Ambroz) Novak,
correspondence, Croatian music history, interwar period,
archival sources, Museum of Hvar Heritage
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Pasionski napjevi iz Sviraca -
izmedu bastine i suvremenosti

U ¢ast predanom zastitniku i promicatelju
bastine, maestru Jakovu Gotovcu

Maja MILOSEVIC CARIC, Mirko JANKOV

Sveutiligte u Splitu SazZetak
Umijetnicka akademija
Zagrebatka 3 Rad je posvecen napjevima Velikoga tjedna koji se izvode u
21000 Split Svir¢ima na otoku Hvaru u okviru puckih (para)liturgijskih
mmilos@umas.hr praksa povezanih s procesijom Za kriZen. Polazedi od terenskog
mjankov@umas.hr istraZivanja provedenog u ozujku 2024. godine, prikazuju se nji-
hova obredna funkcija, glazbene znacajke te izvedbeni modeli
UDK  783.65(497.583Svirge) unutar zajednice koja ih prenosi usmenom predajom. Cjelovite
Strugni rad / Professional Paper transkripcije sedamnaest svir¢anskih napjeva objavljene su
Primljeno / Received: 7.1.2026. u zasebnom izdanju Zvuci Velikoga tjedna: Napjevi iz Sviraca
Prihvaceno / Accepted: 3.3.2026. na otoku Hvaru (Split: Umjetnic¢ka akademija Sveucilista u

Splitu, 2025), a u ovome se radu donosi transkripcija napjeva
Gospin pla¢ kao izdvojeni specifikum repertoara. Taj napjev,
obiljeZen mikrointervalskim pomacima izvan temperiranoga
sustava te fleksibilnom, prozodijski uvjetovanom ritamskom
organizacijom, predstavlja osobito zahtjevan primjer za notno
biljeZenje usmeno prenosenih sakralnih napjeva. Rad pridonosi
razumijevanju pasionske glazbene prakse sredisnjeg dijela
otoka Hvara te dokumentiranju nematerijalne glazbene bas-
tine Velikoga tjedna.

KLJUENE RIJECI: procesija Za kriZen (otok Hvar), pucko crkveno/
glagoljasko pjevanje, Gospin plac, Veliki tiedan, glazbena
transkripcija, usmeni prijenos
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Uvod: Glasovi generacija u kontekstu obredne i glaz-
bene memorije Sviraca*

Otok Hvar jedno je od sredisnjih mjesta izraZene pasionske
tradicije u hrvatskom jadranskom prostoru, s kulturnom
bastinom duboko prozetom liturgijskim i paraliturgijskim,
glazbenim i obrednim oblicima izraza. U tom se kontekstu
Veliki tjedan izdvaja kao razdoblje poja¢ane obredne dina-
mike, molitvenih okupljanja i glazbenih praksa koje prido-
nose oblikovanju identiteta oto¢nih zajednica. Medutim,
ti oblici vjerskog i kulturnog izraza ne ostaju ograniceni na
sakralni prostor, vec¢ se nastavljaju u svakodnevnim ritmo-
vima zajednice oblikuju¢i prijenos kulturnih obrazaca iz
naraStaja u narasta,j.

U sredistu tih praksa nalazi se visestoljetna procesija
Za krizen, od 2009. godine uvrstena na UNESCO-ovu
Reprezentativnu listu nematerijalne kulturne bastine
Covjecanstva.? Ta jedinstvena procesija u noci s Velikoga
cetvrtka na Veliki petak prolazi kroz Sest mjesta sredis-
njeg dijela otoka - Jelsu, Pitve, Vrisnik, Svir¢e, Vrbanj i
Vrbosku - opisujuci tako imaginarni krug Sto ga ta mjesta
tvore. Rije¢ je zapravo o Sest istovremenih procesija, koje u
smjeru kazaljke na satu obilaze navedeni krug, svaka slije-
dedi svoju rutu i vracajuci se u mjesto iz kojega je krenula.
Tako ¢e, primjerice, procesija koja zapocinje u Sviré¢ima
imati prvu postaju u Vrbanju, a posljednju u Vrisniku, prije
povratka u mati¢nu Zupu. Medusobna isprepletenost i pre-
cizna koordinacija potvrduju duboko ukorijenjeni osjecaj
zajedniStva i pripadnosti medu sudionicima.

Temeljena na puckim oblicima poboZnosti, osobito onima
pokornickog i kontemplativnog karaktera, procesija Za kri-
Zen u svojim korijenima nosi trag dogadaja iz 1510. godine,
kada je, prema predaji, na raspelu u ku¢i Nikole Bevilaque,
upravitelja hvarske luke, potekla krv. Kao odgovor na taj
dogadaj, u Hvaru su 7.i10. veljace iste godine odrZane dvije
procesije, od kojih su na drugoj sudjelovali vjernici iz razli-
¢itih dijelova otoka. Mogucée je da su upravo tim iskustvom
i stanovnici sredisnjih naselja bili nadahnuti za oblikova-
nje vlastitih pokornickih praksa, ¢ija se obli¢ja danas pre-
poznaju u procesiji Za krizen i drugim obrednim oblicima
Velikoga tjedna. Buduci da se taj dogadaj zbio neposredno
uodi izbijanja Hvarskog puckog ustanka (1510. - 1514.),

1 Ovaj ¢lanak predstavlja neznatno izmijenjenu inacicu Predgovora
dvojezi¢noga (hrvatsko-engleskoga) izdanja Zvuci Velikoga tjedna:
Napjevi iz Sviraca na otoku Hvaru (Split: Umjetnicka akademija
Sveutilista u Splitu, 2025, 2-7). Rad je nastao u sklopu projekta
NPOO-a IP-UNIST-57, Naslijede u procesu / Heritage in Progress
(akronim: HIP UMAS).

2 Vidi: https://ich.unesco.org/en/RL/procession-za-krizen-following-
the-cross-on-the-island-of-hvar-00242 (pristup 6. veljace 2026.).

procesije se mogu tumaciti i kao izrazi duhovne kohezije
i simboli¢nog odgovora pucana na politicku i drustvenu
napetost toga doba.3

Spomen na opisani dogadaj i danas se ¢uva u lokalnim
blagdanima. U Hvaru se tako 6. veljace slavi blagdan Sv.
KriZi¢a, a Svirima se istoga dana liturgijski obiljezava dan
sv. Doroteje, koji u zajednickoj predaji ima obiljeZje pokor-
nickog blagdana, simboli¢ki prizivajuc¢i spomen na Sv. Krizi¢
i dogadaj iz 1510. godine. Svirce je pritom jedino mjesto
sredisnjeg dijela otoka koje tog dana njeguje obrednu
i pokorni¢ku dimenziju. To je ujedno i jedini dan izvan
Velikoga tjedna kada se na zvoniku Zupne crkve sv. Marije
Magdalene pali svjetlo kriza - znak duhovne budnostiitihe
memorije zajednice.

Svirée se u povijesnim izvorima prvi put spominje kao nase-
lie i pod timimenom 1420. godine, a do kraja 17. stolje¢a pod
jurisdikcijom je susjedne Zupe Vrbanj. Nakon dugotrajnog
procesa samostalna Zupa Svirée uspostavljena je dekretom
hvarskoga biskupa Jerolima Priulija 28. studenoga 1690.
Proces izdvajanja odvijao se postupno, a njegov tijek moze
se pratiti nizom vizitacijskih zapisa iz 16. i 17. stoljec¢a, koji
svjedoce o razvoju vjerske infrastrukture, duhovne prakse
i sve izraZenije samosvijesti lokalne zajednice.®

U okviru vjerskoga Zivota osobito se isticala bratovstina sv.
Marije Magdalene, ¢ije je postojanje potvrdeno jos 1579. u
Valierovoj vizitaciji. Bila je to jedina bratovstina u selu, unu-
tar koje su djelovale i omanje poboZne skupine, a kao takva
imala je sredisnju ulogu u vjerskom i drustvenom Zivotu
Svir€ana tijekom niza stoljeca. lako je formalno ukinuta
krajem 19. stolje¢a, odlukom biskupa Jordana Zaninovi¢a,
njezino se djelovanje nastavilo do poc¢etka Prvoga svjet-
skog rata.® S vremenom su uloge ugasle bratovstine preu-
zeli mjestani (ne-bratimi) odrzavajuci ih do danas, ¢ime je
sacuvan kontinuitet prakse i prenosenja obrednih, duhov-
nih i glazbenih sadrzaja koje je bratovstina oblikovala tije-
kom stoljeca.

U djelovaniju bratovstine oblikovale su se razli¢ite nabozne
i obredne prakse, ukljucujuci procesije i ophode, (para)litur-
gijska ¢itanja i njegovanje lokalne glazbene i molitvene
tradicije, osobito u kontekstu korizme i Velikoga tjedna.”
Poseban se naglasak stavljao na pjevanje na narodnom
jeziku, u skladu s glagoljaskom tradicijom, 5to je pridonosilo

3 Bernardin SKUNCA: Za krizen na otoku Hvaru, Zagreb: Glas Koncila,
2013., 66-67.

4 Andrija-Vojko MARDESIC: Crtice iz povijesti Zupe Svirée, Split: Zvijez-
da mora - Hvar, 1992, 11, 22.

5 Josko KOVACIC: Svirge - Putanstvo i spomenici, SluZba BoZja 34
(1994.), 225-230.

6 A.V.MARDESIC: Crtice iz povijesti Zupe Svirée, 25-30.

7 Ibid., 25-27.
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ocuvanju vjerskog, narodnog i kulturnog identiteta zajed-
nice te praksa prijenosa usmenom predajom sve do danas.
Odjeci bratovstinske tradicije - poput ophoda s krizem/
raspelom, simbolike svjetla izraZzene kroz obredni inventar
(lampioni i svije¢njaci razli¢itih vrsta i veli¢ina, kandaliri,
ferdliitorci), odijevanja bratimskih tunika (¢onike) - i danas
su snazno prisutni u strukturi procesije Za kriZzen i ostalih
puckih poboZnosti Velikoga tjedna. Njihova prisutnost ne
ogleda se samo u vizualnim i obrednim detaljima vec i u
glazbenoj dimenziji obreda, ¢ime se ostvaruje kontinuitet s
visestoljetnom praksom bratovstine sv. Marije Magdalene.
Tijekom vremena razvijen je tako stabilan okvir za prijenos i
¢uvanije napjeva iz korizme i Velikoga tjedna. Kao $to svako
od Sest mjesta u procesijskomu krugu njeguje vlastitu ina-
¢icu napjeva Gospina placa, svojevrsnog glazbenog sim-
bola procesije Za kriZen, tako i ostali napjevi toga vremena,
osobito oni Velike srijede i Velikoga petka, postoje u razlici-
tim lokalnim inagicama. U mnogim su dalmatinskim sredi-
nama takvi napjevi nestali iz aktivne prakse, a u Svir¢imaii
okolnim mjestima jos se uvijek Zivo prenose, gdje ih mladi
narastaji ne samo prihvacaju nego i aktivno preuzimaju te
nastavljaju njegovati.

Glazbena bastina v istraZivanju i prijenosu

Crkveno-pucki glazbeni oblici otoka Hvara, napose oni
povezani s korizmom i Velikim tjednom, predmet su etno-
muzikoloskog i melografskog interesa jos od pocetka 2o0.
stolje¢a. Posebno se isti¢e rad Antuna Dobronica, autora
rukopisnih zbirka s otoka, u kojima je tijekom prvih deset-
lie¢a 20. stolje¢a zabiljeZio pucke napjeve, ponajvise iz
Jelse i okolice. lako vecinu ¢ine svjetovni napjevi, zbirke
sadrZe i niz crkveno-puckih, ponajprije pasionskih napjeva,
dragocjenih za proucavanje glazbene bastine Velikoga
tjedna na Hvaru (IEF rkp. N 56, 1907; IEF rkp. N 56, 1948;
IEF rkp. N 70, 1949). U drugoj polovini 20. stolje¢a istra-
Zivanja se prosiruju dodatnim terenskim snimanjima i
analiti¢kim uvidima: Vinko Zganec tijekom vise terenskih
pohoda boravi na Hvaru (1959., 1961. i 1962.) snimajuci
opseznu zvuénu gradu crkveno-puckog pjevanja, danas
dostupnu u Repozitoriju glagoljaskog pjevanja Fonoteke
Staroslavenskog instituta,® a Jerko Bezi¢, oslanjajuci se na
vlastita terenska iskustva i dostupnu arhivsku dokumen-
taciju, donosi prvi sintetski prikaz tradicijske (folklorne)
glazbe otoka Hvara, s naglaskom na njezine funkcije u
svakodnevnom i obrednom Zivotu zajednice, obuhvacajuci

8 Dostupno na: https://stin.hr/repozitorij-glagoljaskoga-pjevanja (pri-
stup 6. veljace 2026.).

dakako i glazbu u okviru crkveno-puckih obreda.? Analizu
funkcije, oblikovnih znacajka i melodijske strukture crkve-
no-puckih napjeva (napose varijanti napjeva Gospina
placa) dalje razvijaju Ankica Petrovic¢* i Jerko Martini¢,*
a Maja MiloSevi¢*2 razmatra zvukovnu dimenziju procesije
Za kriZen, s posebnim osvrtom na ulogu napjeva Gospina
placa u njezinoj obrednoj strukturi.

Gospin plac, koji se u mjesnim varijantama izvodi prilikom
posjeta postajama procesije Za kriZen, privukao je do sada
najvise istrazivacke pozornosti svojom melodijskom struk-
turom, koja se mjestimi¢no temelji na Cetvrttonskim, pa i
manjim (mikrointervalskim) pomacima, $to moZe stvoriti
privid tonske nestabilnosti. U kombinaciji sa slobodnijom
ritamskom organizacijom, ti elementi dodatno naglasavaju
interpretativnu sloZzenost napjeva, koji se u mnogo¢emu
izdvaja iz Sireg korpusa sviréanskih tradicijskih napjeva obli-
kovanih unutar glagoljaske (para)liturgijske prakse i srodnih
puckih melodijskih modela. Izvedbeno se odlikuje osobitim
oblikom heterofonije: dvojica ili vise izvodaca (kantaduri,
kojih su uvijek dvojica, ili njihovi odgovoro¢i, danas najéesce
trojica ili, nesto rjede, Cetvorica) izvode napjev unisono, ali
uz minimalne intonacijske razlike i ornamentalne varijacije,
stvarajuci efekt jednoga glasa zahvaljujuci suptilnom sta-
panju glasovnih boja i finih izvedbenih nijansi. Kantaduri
izvode $trofu, a odgovorociim potom odgovaraju vlastitim
dvostrukim osmercem na istoj melodijskoj liniji.

Kao Sto predstavlja izazov za izvodace, Gospin plac jed-
nako je zahtjevan i za notnu transkripciju. Njegova (mikro)
intervalska struktura te varijabilnost ritamske komponente
i drugih izvedbenih detalja oteZavaju precizno zapisivanije,
no unatoc¢ tome, nekoliko je melografa do danas izradilo
notne zapise (premda se $trofe jos uvijek uce i prenose
isklju¢ivo usmenom predajom): Dinko Bertapelle (1921.),*3

9 Jerko BEZIC: Vokalna i vokalno-instrumentalna folklorna glazba
otoka Hvara, u: Tomislav Buri¢ (gl. ur.): Zbornik radova 29. kongresa
SUFJ (Hvar 1982), Zagreb: HDF, 1991., 53-60; Jerko BEZIC: Folklor-
na glazba otoka Hvara, u: Miro A. Mihovilovi¢ (ur.) i suradnici: Otok
Hvar, Zagreb: Matica hrvatska, 1995., 351-361.

10 Ankica PETROVIC: Kulturolodka i muzitka analiza pasionskog napje-
va ,Gospin pla¢” na otoku Hvaru, u: Tomislav Buri¢ (gl. ur.): Zbornik
radova 29. kongresa SUFJ (Hvar 1982), Zagreb: HDF, 1991., 61-67.

11 Jerko MARTINIC: Glagoljagko-tradicijsko pjevanje Jutarnja i Veger-
nja na podrucju srednje Dalmacije, Zagreb: Hrvatsko muzikolosko
drustvo, 2013.

12 Maja MILOSEVIC: Prilog (u)poznavaniju procesije Za kriZen i napjeva
Gospina placa na otoku Hvaru, Bascinski glasi 11 (2013.), 341-362.

13 Vidjeti u: Andelko FAZINIC: Napjevi u procesiji ,Za krizem” na otoku
Hvaru, Sveta Cecilija LIV (1984.) 2, 27-30.
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Bernardin Sokol,** Antun Dobronic (1938.),*> Mato Les¢an,*
Klara Tomici¢*7 i Jerko Martini¢*® (2013), pri ¢emu je Ankica
Petrovi¢* nacinila transkripcije Gospina placa iz Poljica i
ZastraZzi$¢a na isto¢nom dijelu otoka.

Dok je Gospin plac¢ do sada privukao najvise paZnje istra-
Zivaca, ostali napjevi Velikoga tjedna u manjoj su mjeri bili
predmetom etnomuzikoloske i melografske obrade, pose-
bice u recentnije vrijeme. Posljednje sveobuhvatno zvuéno
dokumentiranje korizmenih napjeva svih $est mjesta pro-
cesijskog kruga (ali i Sire) proveo je Ljubo Stipisi¢ Delmata
objavivsi 1985. seriju audiokaseta Za krizen.?° Premda taj
zvuéni korpus do danas nije sustavnije analiziran ni preve-
den u notni zapis, on predstavlja vrijedan dokument glaz-
benog izraza specificnog povijesnog trenutka, relevantan
kao (komparativni) izvor za aktualna i budu¢a etnomuszi-
koloska istraZivanja i interpretacije tradicijske glazbene
bastine otoka Hvara.

Gotovo Cetiri desetljeca nakon objave zvuénih zapisa Ljube
Stipisica Delmate, Svirée je 2024. godine postalo prvo mje-
sto u okviru novog istraZivackog ciklusa usmjerenog na
dokumentiranje i analizu glazbene bastine Velikoga tjedna
u mjestima kruga procesije Za kriZzen. Projekt pod nazivom
IstraZivanje i dokumentiranje (glazbenih) obreda Velikoga
tiedna u Svir¢ima na otoku Hvaru (voditeljica: dr. sc. Maja
Milosevi¢ Carié¢, doc.; suradnik: dr. sc. Mirko Jankov, asist.)
proveden je pri Odsjeku za glazbenu pedagogiju Umjetnicke
akademije u Splitu (procelnica: dr. sc. lvana Tomic¢ Feric,
red. prof. T), a ukljucivao je interdisciplinarni tim, prvi put
u zajedni¢kom angazmanu zdruzenih studenata razli¢itih
odsjeka UMAS-a na jednom projektu, i to Odsjeka za glaz-
benu pedagogiju i glazbenu kulturu, Odsjeka za glazbenu
teoriju te Odsjeka za film i video. Studenti su uz financijsku
potporu Studentskoga zbora Sveucilista u Splitu, pod men-
torskim vodstvom Maje Milosevi¢ Cari¢ i Mirka Jankova,
tijekom terenskog rada u Svir¢ima (23. - 30. oZujka 2024.)
dokumentirali obredne i glazbene prakse metodama sudi-
onictkog promatranja, intervjua, audiosnimanja i videosni-
manja te fotografije.

14 Bernardin SOKOL: ,Gospin pla¢” na otoku Hvaru, Sveta Cecilija
XXXIII (1939.) 4/5, 97-99.

15 Vidjeti u: J. BEZIC: Folklorna glazba otoka Hvara, 360.

16 Vidjeti u: Vinko ZGANEC: Prougavanje pjevanja Gospina placa na
otoku Hvaru, Ljetopis JAZU 70, 1965., 447-454.

17 Vidjeti u: B. SKUNCA: Za kriZen na otoku Hvaru, Zagreb: Glas Koncila,
2013., 245-267.

18 J. MARTINIC: Glagoljagko-tradicijsko pjevanje Jutarnja i Veéernja na
podrugju srednje Dalmacije, 155-162.

19 A. PETROVIC: Kulturologka i muzitka analiza pasionskog napjeva
,Gospin pla¢” na otoku Hvaru, 61-67.

20 Dostupno na: https://delmata.org/digitalizacija/tonski-zapisi-crkveni
(pristup 6. veljace 2026.).

Poseban naglasak bio je stavljen na biljeZenje napjeva
u njihovim izvornim izvedbenim kontekstima, za vrijeme
obreda Velikoga tjedna. Medutim, kako bi se osigurala
jasna osnova za transkripciju i postigla kvaliteta zapisa koja
omoguduje dugoro¢nu arhivsku i edukativnu vrijednost, uz
financijsku potporu Turisti¢ke zajednice Opcine Jelsa orga-
nizirano je i profesionalno snimanje, provedeno 26. oZujka
2024. U crkvi sv. Marije Magdalene u Svir¢ima, uz tehni¢ku
podrsku snimatelja i ton-majstora Sandra Petri¢a i Lukija
Ljubi¢a. Napjeve su izveli svir¢anski pucki pjevaci (v. Prilog
3), medu kojima su okupljeni vrsni pjevaci iz sela, mlade
i srednje generacije, aktivni i kao ¢lanovi crkvenog zbora
te, dio njih, u oto¢nim klapama. Repertoar su samostalno
odabrali, s namjerom da predstave one napjeve koje sma-
traju prepoznatljivima za glazbenu praksu Velikoga tjedna
U svojoj Zupnoj zajednici.

Trinaest profesionalno snimljenih napjeva, od ukupno
sedamnaest koji su posluZili kao temelj za izradu transkrip-
cija objavljenih u izdanju Zvuci Velikoga tiedna: Napjevi
iz Sviraca na otoku Hvaru (vidi Priloge 1 i 2), dostupno
je putem QR koda (vidi Prilog 3). Taj kod vodi na mreznu
stranicu https://zakrizen.hr/, posvecenu procesiji Za kri-
Zen i pasionskoj bastini sredisnjeg dijela otoka Hvara, ¢ime
rezultatiistraZivackog projekta dobivaju trajnu javnu i edu-
kativnu dimenziju. Planirano je da se digitalna glazbena
baza mreZne stranice Za kriZzen, kako projekt bude odmi-
cao, postupno dopunjuje i prosiruje novom zvu¢nom doku-
mentacijom iz ostalih mjesta procesijskog kruga, cime bi se
omogucio dublji uvid u slojevitost i raznolikost duhovnih
glazbenih tradicija toga dijela otoka Hvara.

Izvedbeni kontekst, strukturna obiljeZja i transkrip-
cijski postupak

Profesionalne snimke posluZile su u ovom prilikom kao izvor
za vjerni prijenos u notne zapise $to su ih nacinili studenti
visih godina studija Odsjeka za glazbenu pedagogiju i glaz-
benu kulturu te Odsjeka za teoriju glazbe, uz mentorstvo i
suradnju svojih profesora, takoder i autora dijela transkrip-
cija. Naknadno je odlu¢eno da se glavnome skupu tran-
skripcija pridruZe jo$ Cetiri, nacinjene u okviru obreda - O
bici preljuti, Ja se kajem, Svet i Jaganjc¢e BoZji (br. 14 - 17)
- zbog njihove lokalne i glazbene specifi¢nosti te trajnosti
i uCestalosti u izvedbenoj praksi u svir¢anskoj Zupnoj crkvi.
Napjevi br. 14 - 17 snimljeni su u za vrijeme bogosluZzja,u
mjeSovitom sastavu Zupne zajednice (muski i Zenski gla-
sovi), a napjevi su br. 1 - 13 zabiljeZeni u interpretaciji mus-
kog sastava puckih pjevaca, u kontinuitetu starijih oblika
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crkveno-puckog pjevanja. Time je konac¢ni korpus oda-
branog zvu¢nog materijala za transkripcije dosegao broj
sedamnaest (vidi Prilog 2). Snimke su ujedno posluZile i kao
temeljna pedagoska grada studentima navedenih glazbe-
nih odsjeka u sklopu prakti¢ne nastave iz transkripcije i
analize napjeva, koja se odvijala u ljetnome semestru ak.
god. 2023./2024. U viSe zdruZenih kolegija za potrebe ovoga
projekta (Etnomuzikologija, Tradicijska glazba Dalmacije,
Etnomuzikolosko istrazivanje i Metodologija znanstvenog
rada).

U procesu transkripcije osobita se pozornost posvetila
razumijevanju (para)liturgijskog i izvedbenog konteksta
jer upravo funkcija napjeva unutar obreda izravno oblikuje
njihovu melodijsku, ritamsku i formalnu strukturu te inter-
pretacijske finese. Redoslijed napjeva prati tijek Velikoga
tjedna dodatno naglasavajuci njihovu duboku ukorijenje-
nost u zajednicku, Zivu vjeru i poboZnost sviréanske zajed-
nice, predvodene puckim pjevacima. Cilj transkripcije bio
je, osim prenosenja meloritamskih obiljeZja, i biljeZenje
agogike, fraziranja te vokalne artikulacije koji proizlaze
iz samoga obreda i prostora u kojem se napjevi izvode.
Poseban izazov pritom je predstavljao Gospin plac (vidi
Prilog 4), jednoglasni napjev koji se krece u tijesnim, netem-
periranim intervalima, ¢esto Cetvrttonskim, pa i tjesnjim.
To je zahtijevalo primjenu dodatnih notacijskih rjesenja radi
pribliznog prikaza intonacijskih nijansa, pri ¢emu je koristen
sustav strelica iznad ili ispod nota za oznacavanje visine
koja odstupa priblizno za ¢etvrt tona od osnovne, ovisno
o smjeru strelice.

Usmjerene prema slavlju Uskrsa, tj. Vazmenoga otajstva,
sredistu Citave liturgijske godine, ,Zarisne tocke” Velikoga
tjedna - Velika srijeda, Veliki cetvrtak i Veliki petak (Velika
subota silom prilika vise se ne prati tradicijskim crkvenim
napjevima) - zaklju¢enje su korizmene priprave, pokore i
duhovne sabranosti. Upravo su ti dani najbogatiji pasi-
onskim napjevima, raznolikih glazbenih znacajka i funk-
cija. Moze se re¢i da oni zajedno oblikuju zvuéni vrhunac
korizmenog vremena i Velikoga tjedna kao glazbene tvorbe
snaZnoga izraZzajnog naboja i lokalne obojenosti.

Na Veliku srijedu, tijekom vecernjega obreda barabana
(anticipiranoga dijela ¢asoslova Velikoga ¢etvrtka), izvodi
se solisticki napjev Pla¢ Jeremije proroka (vidi Prilog 2, br.
1), i to u svojoj novijoj glazbenoj inacici, koja se danas redo-
vito upotrebljava, a stariji je oblik u meduvremenu izasao iz
Zive prakse, pa ga ovdje donosimo kao odjek jednog minu-
log vremena (br. 2). Prema kazivanju pjevaca lve Milati¢a,
rije€ je o napjevu koji se povremeno pjevao sve do prije
tridesetak godina. U okviru barabana pjevaju se, tako-
der solisticki, Iz Poslanice prve blaZzenoga Pavla Apostola

Korin¢anima (br. 3) i Piesma Zaharijina (br. 4), a obred zavr-
Sava troglasnim psalmom Smiluj mi se, BoZe (br. 5), uoci
snaznog simboli¢nog ¢ina Sibanja po klupama. Ta tjelesna
i zvu€na gesta evocira Isusovo bi¢evanje i potres koji je usli-
jedio nakon Kristove smrti na krizu dramatizirajuéi pobunu
prirode zbog Spasiteljeva razapinjanja, takoder i kraj sta-
rog i pocetak novoga Zivota ostvarujuci dojmljiv zavrSetak
ovoga osebujnog obreda.

Na Veliki ¢etvrtak napjev Klanjamo se teb’, Isuse (br. 6)
zauzima mjesto pjesme prije evandelja te se pjevaina blag-
dan sv. Doroteje, kao i na postajama procesije Za kriZen,
gdje ga zajednicki izvode muskarci i Zene. U poslijepod-
nevnim satima Velikoga ¢etvrtka, prilikom pohoda kriZzo-
nose i pratnje mjesnom groblju, prvi se put u godini - ne
uzimajuci u obzir izvedbe na ,probama od Kriza" tijekom
korizme - izvode $trofe iz Gospina placa, koje se pjevajuiu
iducoj nodi na Veliki petak, na postajama procesije Za kri-
Zen (br. 7). U procesiji muski pjevaci izvode napjev Pomiluj
mene, BoZe (br. 9), naj¢esce u trenutku priblizavanja crkvi
koju pohode. Tijekom samog hoda pjeva se Zlatna krunica
Srca Isusova, Isuse blaga i ponizna srca (br. 9), u melodij-
skim inacicama poznata diljem Hrvatske, a nerijetko i Ja se
kajem, veoma Cesto izvoden napjev tijekom cijele korizme
(br. 15). Potonja dva napjeva Zene redovito izvode zasebno,
u svojim redovima, a muskarci se pridruzuju iz svojih. Time
se dodatno naglasava izraZajna snaga i zajednicki karak-
ter pjevanja u procesiji, pri ¢emu prostorna i glasovna ras-
podjela - Zene i muskarci u svojim redovima - odrazava
uhodani tradicionalni poredak. Takva raspodjela pridonosi
jasnijoj razlucivosti glasova i pomaZe u odrzavanju ravno-
teZe i uskladenosti u zajednickoj izvedbi. Ujedno stvara
svojevrsni stereoucinak: s prednjeg dijela procesije ¢uju se
muski glasovi dok iz straznjeg dijela odjekuju Zenski, koji
pritom ne moraju nuzno pjevati isti napjev, vec se katkada
preklapaju razli¢iti tekstovi i melodije u zvu¢noj slojevitosti.
Taj dojam dodatno pojacava ambijentalna akustika vijuga-
vih putova, kamenih procelja i prirodnih izbocina oto¢nog
krajolika kroz koji se procesija krece. Razmjestaj pjevaca i
njihovo medusobno akusti¢ko udaljavanje stvara dinamiku
zvuka koja nije samo glazbena vec i prostorno doZivljajna
oblikujuéi pokretno viseglasje koje odzvanja mjestima. Ti
napjevi, osobito Gospin plac, oblikovani su slobodno, nagla-
$eno ekspresivno, uz velik raspon vokalnih nijansa, a u sebi
nose snazno osobno i zajednicko proZivijavanje Kristove
muke.

Na Veliki petak izvodi se niz napjeva koji prate (para)liturgij-
ske obrede. U popodnevnim satima, pred sam kraj obreda
Velikoga petka, odrzava se ¢in ljubljenja kriza, pri kojem vjer-
nici pojedinacno prilaze otkrivenom raspelu pred oltarom,
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na nacin slican pristupanju svetoj pricesti. U vecernjim
satima slijedi ophod i blagoslov s Presvetim oltarskim
sakramentom unutar mjesta, podjednako u Sviréima i
u drugim Zupama koje sudjeluju u procesiji Za krizen. U
Svirima se duZ procesijskog puta zapale vatrene hrpice,
od kojih vjernici mogu upaliti svoje svije¢e. U tom dijelu pje-
vanje ponovno poprima procesijski i meditativni karakter.
Zanimljiv simboli¢ki kontrast ocituje se u odnosu izmedu
procesije Za kriZzen, koja se odvija s Velikoga cetvrtka na
Veliki petak izmedu Sest hvarskih mjesta, i teofori¢ne pro-
cesije koja se odvija na Veliki petak navecer, ali se krece
isklju¢ivo unutar pojedinoga mjesta. U prvoj, svih Sest
procesija kre¢e istodobno te u kruZznom hodu (u smjeru
kazaljke na satu) prolazi kroz susjedna mjesta naglasa-
vaju¢i duhovnu povezanost i otvorenost medu Zupama
sredisnjeg dijela otoka Hvara. Dan poslije procesijsko kre-
tanje ostaje unutar granica vlastite Zupe. Ta promjena u
prostornoj logici, od zajednic¢kog noé¢nog hoda u tisini i moli-
tvi prema van, do zadrZavanja u vlastitom prostoru, moze
se tumaciti kao simbolicki odraz duhovnog luka Velikoga
tjedna: od otvorenosti i zajednicke molitvene budnosti,
prema osobnoj Sutniji, unutarnjoj sabranosti i kontempla-
ciji nad otajstvom Kristove muke i smrti.

Krizu sveti (br. 10) izvodi se tijekom popodnevnog obreda
Velikoga petka, za vrijeme ¢ina ljubljenja kriza i/ili za vri-
jeme pricesti. ,Prijekori”, poznatiji kao Puce moj (br. 11),
pjevaju se nakon ljubljenja kriza, a zatim i tijekom vecer-
nje teofori¢ne procesije oko mjesta, na cetiri postaje: na
pjaci, uz crkvicu sv. Josipa, kraj zvonika, a zatim i u crkvi,
gdje procesija sve¢ano zavrsava svoj hod. Himan Barjaci
krec¢u Kraljevi (br. 12) izvode pjevaci pri izlasku iz crkve,
na samome pocetku vecernje procesije Velikoga petka,
a drugi napjev na isti tekst izvodi se 6. veljace, na blag-
dan sv. Doroteje, $to je zasebno svjedocanstvo svir¢an-
skoga glazbenog senzibiliteta. U istoj se procesiji pjeva i
Oj, propeti muc'n’ Isuse (br. 13), koji izvode pucki pjevaci
kao zajednicki tutti-zaziv/pripjev, koji se u istome napjevu
izmjenjuje s dvostisima u izvedbi dvojice kantadura. Ti su
dvostisi podudarni strofama iz Gospina placa, koje su kan-
taduri pjevali no¢ prije na postajama tijekom procesije Za
kriZzen. Sada uklopljeni u dijatonski, viseglasni i durski glaz-
beni okvir, ostvaruju prijelaz iz jednog obrednog konteksta
u drugi, uz zadrZavanje memorije i sadrZajne povezanosti
s prethodnom veceri.

Na kraju zbirke nalaze se cetiri napjeva koja nisu usko
vezana uz odredeni dan Velikoga tjedna, ali ¢ine vazan
dio zvuénog i duhovnog tkiva korizmenog razdoblja u cje-
lini. Posebno se izdvajaju napjevi O bici preljuti (br. 14) i Ja
se kajem (br. 15): osim $to se tijekom korizme izvode na

misnim slavljima te na postajama procesije Za kriZen, oso-
bitu ulogu imaju na Veliki petak, kada ih u sklopu teofori¢ne
procesije naj¢esce izvode pjevacice. Kona¢no, tu su i misni
stavci Svet (br. 16) i Jaganjce BoZji (br. 17), koji se redovito
izvode na misama tijekom korizme. Njihovo uklju¢ivanje u
ovo istraZivanje proizlazi iz njihove glazbene specifi¢no-
sti, trajne prisutnosti u liturgijskom Zivotu Zupne zajednice
i potencijala za daljnju analizu, pou€avanje i umjetnicku
obradu.

Ne ulazeti ovdje u detaljnije analize i opise metodologije
i postupaka pri transkripciji svircanskih puckih crkvenih
napjeva, iznijet ¢emo najosnovnije uvide, proistekle iz nji-
hova opetovana slusanja i ,izvodenja” konacne graficke
slike. U procesu transkribiranja snimljenih interpretacija
naglasak je postavljen na preciznosti zabiljezbe meloritam-
skih/metarskih struktura, distribucije i akcentuacije pje-
vanoga teksta (bilo da je rije¢ o silabickom, neumatskom
ili melizmati¢kom nacelu), fraziranja te logi¢nosti i ¢itkosti
konac¢noga notnog zapisa.

Dinamika izvedbe nacelno je glasna, stoga u transkripci-
jama nije posebno naznacena, a nacin je pjevanja grlen,
tek nekad meksi, ovisan o glasovnim svojstvenostima i
osjeéaju za vokalnu esteti¢nost pojedinih solista. Tempo
je uglavnom slobodan (tempo libero, ponekad i rubato),
podreden tekstu i frazama koje ga uobli¢uju (fraze organ-
ski uoblicuju i tekst i tempo). Priblizna brzina oznacena je
prije svega kao orijentir, jednako kao i uobi¢ajene opisne
oznake tempa ili karaktera izvedbe. Sto se tice metrié-
koga ustroja, on se razlikuje od primjera do primjera - u
rasponu od slobodnije ritmicke organizacije koja evocira
obrasce alla gregoriana do organizacije koja se priblizava
jasnijim rasporedima svojevrsnih ,doba” pa i pravilnoga
metra. Nositelj sloga najéesce je osminka, no nije neobi¢no
da tu ulogu dobiju i dulje notne vrijednosti (napose u slu-
¢aju Gospina placa). Uz variranje melodije/motiva Cesta je
i pojava ukrasnih tonova, redovito zabiljeZenih sitnim not-
nim vrijednostima. U slu¢ajevima teksta koji se odnosi na
osminke i Sesnaestinke, njihove notne gredice objedinjene
su u odnosu na ritamska grupiranja koje pjevaci izvode. Iz
takva prikaza jasnije je uocljiva realna ritamska, odnosno
prozodijska okosnica teksta, nego da je svaka nota koja je
nositeljica sloga zapisana sa zastavicom.

Slog se ostvaruje u rasponu od jednoglasja do troglasja, pri
¢emu broj glasova Cesto ovisi o pojedincima: ¢etverogla-
sje (s baritonom) pojavljuje se povremeno i ne predstavlja
ustaljenu osobitost. lako je ovo u svojoj srzi musko pjeva-
nje, u realnim okolnostima i izvedbama (tj. obredima) redo-
vito sudjeluje Citava Zupna zajednica pa se moZe govoriti
(i) o mjesSovitom pjevanju (Zene i djeca pritom preuzimaju
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vodecu ili prate¢u melodijsku liniju). U akusti¢nim prosto-
rima koji su neodvojivi od izvedbi sviréanskih puckih crkve-
nih napjeva moguce je uzgredno uociti i pojavu alikvotnih
tonova, pri ¢emu osnovna faktura poprima jo$ bogatiju
zvucnost - to moze posvjedoditi svatko tko je barem jed-
nom nazocio ovakvim izvedbama (valja priznati da preko
zvucnika taj dojam ponekad nije toliko izrazen).

U melodici netemperiranoga tipa zrcale se stari nacini,
najcesce dorski i frigijski, koji u viseglasnim dogradnjama
obi¢no prerastaju u durski tonski rod; mjestimi¢no se,
naprotiv, modusna osnovica ,opire” dodatku pjevacima
omiljene terce pa se dvoglasje tada naglo svodi na jed-
noglasje. Prevladava postupno gibanje, a skokovi donose
osjec¢aj melodijske raznolikosti. Klizanje (glissando) izmedu
susjednih tonova ili u okviru melodijskog intervala relativno
je Cesto te ima agogicku ulogu. U troglasju se mogu uociti
oktavni paralelizmi izmedu basova i tenora kao pokusaji
zvucne nadopune, premda nerijetko nailazimo i na uvjer-
liivu harmonijsku pratnju. Ako bismo troglasne forma-
cije shvatili tonalitetno, uporabne bi funkcije bile tonicka,
dominantna te subdominantna (najrjede). Zapjevi se rea-
liziraju solisticki, uz naknadno pridruzivanje drugoga glasa,
odnosno glasova. Kadence (u dvoglasju i troglasju) imaju
nekoliko rjesenja: finalis se izvodi jednoglasno, potom uz
dodatak gornje (velike) terce; ako pak gornji glas donosi
finalis, doniji glas s njim se nalazi u odnosu ¢iste kvinte, a
ponekad ¢ak i kvarte.

Melodika je raznorodna: pojedini napjevi ili njihovi dijelovi
neodoljivo podsjecaju na gregorijanske napjeve-uzore, even-
tualno ,nadogradene” pratec¢im glasom (glasovima); drugi
odsjecci imaju prizvuk stila napjeva dinarske provenijencije
(,8uplie kvinte” -, pjevanje na bas”). Zaseban pak nacin, sli-
kovito receno ,,sustav unutar sustava", tvori osebujni Gospin
plaé, koji svojom zvukovnoscu slusatelja (istraZivaca) isto-
vremeno fascinira i zbunjuje - pri éemu sam tekst kao da
se dematerijalizira, dezintegrira, a ostaje tek snazan jauk.
Na prvi mah djeluje oporo i prastaro, neugladeno i amorfno.
Tek pazljivim preslusavanjem ulazi se u njegove zakonitosti,
struktury, red te glazbenu poeti¢nost i estetiku. Naime, pje-
vacdi ga izvode ,po osjecaju”, istodobno nauceno i dovoljno
spontano (osobno). Rijecju, Gospin plac iz njih jednostavno
stece”. Tom transkripcijom nastojalo se i taj, po svemu naj-
posebniji napjev u Svir¢ima, ,uhvatiti” iako je to zapravo
nemoguce (ainepotrebno). U razlikovanju njegovih ritamskih
vrijednosti, u ulan¢avanju skokova s dijatonskim gibanjima,
pa i mikrointervalima, nazire se sustav koji nesumnijivo potice
na daljnja promisljanja i dublju kontekstualizaciju.
Sviréanski pjevaci svoje napjeve/inacice jos uvijek bastine
temeljem neprekinutog povijesnog medugeneracijskog

prijenosa, $to im daje osobit pe¢at autenti¢nosti i nepo-
srednosti, u njihovu pravomu kontekstu, obredu - misi,
¢asoslovu (istina, kod ovog potonjeg u pitanju su reliquiae
reliquiarum u proslosti puno izvodenijega oblika liturgije) te,
posebno, u puckim poboZnostima, pri éemu je procesija Za
kriZen doista najbolji primjer. Mnogi od snimljenih ili tran-
skribiranih napjeva izvode se rijetko, ponekad i tek jednom
godisnje (ne racunajuci probe), pridonoseci jos vise dojmu
njihove posebnosti i dragocjenosti. Opcenito se moZe reci
da Svir€e i u tom aspektu svojega nematerijalnog nasljeda
posjeduje zamjetnu dozu individualnosti, bez obzira $to
se nalazi ucrtano na karti nekada3snjih glagoljaskih Zupa
snazna tradicijskog refleksa, koje njeguju napjeve sa sli¢-
nim ili usporedivim melodijskim, harmonijskim i agogickim
tvorbama. Oc¢uvanju tih duhovno-kulturnih vrijednosti
nastoji se pridonijeti i ovim prilogom (odnosno navedenim
izdanjem), koje osim kao dokumentarni i prakti¢ni prinos
takoder moZe posluZiti i kao vrelo inspiracija za daljnje
umijetnicke obrade.

Zakljucak

Notni zapisi proistekli iz istrazivanja provedenoga 23. - 30.
ozujka 2024. rezultat su terenskog, nastavnog i suradnic-
kog rada kojemu je cilj bio zabiljeZiti i u¢initi dostupnima
napjeve Velikoga tjedna koji se izvode u Svir¢ima na otoku
Hvaru. Premda ne mogu u potpunosti obuhvatiti sve nijanse
Zivoga pjevanja (i neposredna doZivljaja), oni pruzaju dosta-
tan temelj za daljnje izvodenje, istraZivanje i interpretaciju
ovog repertoara, podjednako za izvodace koji Zele pristupiti
tradiciji s poStovanjem i osjecajem privrzenosti te za etno-
muzikologe i muzikologe kojima ova grada moZe posluZiti
kao vrijedan analiti¢ki i referentni korpus. Usmeni prijenos,
koji se i danas njeguje kao glavni na¢in u¢enja i prenosenja
napjeva, prirodno ukljucuje varijabilnost, onu koja nije znak
pogreske, nego vitalnosti tradicije. Upravo ta Ziva varijabil-
nost, jednako kao i ornamentika, ¢ini ovu bastinu otvore-
nom, prilagodljivom i trajno prisutnom u Zivotu zajednice.
Posebnu vrijednost notnim zapisima daje ¢injenica da su
nastali u suradnji lokalnih pjevaca, studenata i profesora,
pri ¢emu se nastojala ouvati vjernost izvornim izvedbama
i kontinuitetu Zive usmene tradicije unutar zajednice. Za
lokalnu zajednicu ovaj prilog predstavlja oblik dokumenta-
cije, priznanja, a ujedno i poziva na odgovorno ¢uvanje, dalj-
nje prenosenje i vrednovanje vlastitog kulturnog nasljeda.
Studentima je ovaj projekt omogucio neposredan uvid u
Zivu tradiciju izravanim kontaktom s izvodacima i njezinim
ostalim nositeljima, a iskustvo su transkribiranja napjeva
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stjecali na temelju zvuénih zapisa ¢ijem su snimanju u crkvi  PRILOZI

sv. Marije Magdalene i sami prisustvovali. Dakako, cjelo-

kupni repertoar, kao i samu glazbenu i obrednu praksu, 1. NASLOVNICA IZDANJA Zvuci Velikoga tjedna: Napjevi
imali su priliku doZivjeti u njegovu izvornomu kontekstu, iz Sviraéa na otoku Hvaru, Split: Umjetnicka akademija
tijekom boravka u Svir¢ima u Velikome tjednu 2024., $to  Sveucilista u Splitu, 2025.

im je omogucilo dublje razumijevanje grade s kojom su se

susreli, daju¢i time dodatnu teZinu ovome radu. S 2 o

Takvo iskustvo, utemeljeno na suradnji lokalne zajednice, Z Nt # ‘v "l.l" s { x
studenata i mentora, pokazuje kako proces dokumentira- VUucl veil \Og‘l t_]e( na
nja moZe istodobno biti oblik prijenosa znanja i meduge- Napjevi iz sviraca na otoku Flvaru

neracijskog ucenja, ali i istraZivacki okvir koji poti¢e nova
promisljanja o metodama biljeZenja, interpretacije i valori-
zacije glazbene i ine bastine. Ovim prilogom proces doku-
mentiranja ne nastoji se zaklju¢iti, ve¢ naprotiv, otvoriti: kao
poticaj za nova istraZivanja i snimanja u ostalim mjestima
kruga procesije Za kriZen (i u Sirem kontekstu dalmatinske
pasionske bastine), kao i za dublje analize glazbenih, poet-
skihiizvedbenih osobitosti napjeva, njihove uloge u obred-
nom Zivotu zajednice te nacina na koji se kroz njih izrazava i
prenosi identitet, kolektivno paméenje i duhovna iskustva.
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2. POPIS SNIMLJENIH | TRANSKRIBIRANIH NAPJEVA 3. SNIMKE NAPJEVA: MREZNI PRISTUP (QR KOD),

Zvueni Tran-
br. [Naslov Vokalni sastav zapis skrip-
(online) cija
. - jednoglasni
1. |Pla¢ Jeremije proroka (izvodi: Rado Caric) v v
Pla¢ Jeremije proroka iednoglasni
2. |(raniji/ izvan upo- h dg- vo Milati¢ v v
trebe) (izvodi: lvo Milatic)
Iz Poslanice prve iednoglasni
3. |blazenoga Pavla Apos- |/ dg- F Cari¢ v v
tola Korinéanima (izvodi; Frane Cari¢)
4. |Pjesma Zaharijina dvoglasni v v
5. |Smiluj mi se, BozZe Cetveroglasni v v
6. |Klanjamo se teb', Isuse|troglasni v v
Gospin plac: jednoglasni
7a. Jer ti nosim (strofa) (izvode: kantaduri) v v
Gospin pla¢: Nut . )
7b. | mislimo (strdfa - J.ed”%g'_""sg' g v ;
odgovor) (izvode: odgovoroci)
8. |Pomiluj mene, Boze |troglasni v v
Isuse blaga i
9. |ponizna Srca Cetveroglasni v v
(iz Zlatne krunice)
10. |Krizu sveti dvoglasni v v
11. |Pu&e moj dvoglasni v v
12. |Barjaci kre¢u Kraljevi  |troglasni v v
13. le, propeti, muc'n troglasni v v
suse
14. |0, bi¢i preljuti dvoglasni - v
15. | Ja se kajem dvoglasni - v
16. |Svet dvoglasni - v
17. | Jaganjce Bozji dvoglasni - v

IZVODACI | PRODUKCIJA

Snimke napjeva br. 1 - 13 dostupne su putem QR kdda
i poveznice
https://zakrizen.hr/gospin-plac-i-napjevi-velikoga-tjedna/
napjevi-iz-sviraca/

lIzvodaci
Pucki pjevaci Zupe sv. Marije Magdalene u Svir¢ima:

BoZidar Bali¢ (1980.), Frane Cari¢ (1951.), Jurica Cari¢
(2981.), Rado Cari¢ (1994.), Marin Luci¢ (1974.), Ivo Milati¢
(2964.), Stjepan Milati¢ (1957.), Danijel Plenkovi¢ (1989.),
Robert Plenkovi¢ (1972.)

Gospin plac izveli su:
Kantaduri: Andro Bali¢ (1990.), Jaki Milati¢ (1998.)

Odgovoroci: Rado Cari¢ (1994.), Matej Milati¢ (1998.), Natko
Milati¢ (1993.)
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JER TI NOSIM TUZNE GLASE
Our Lady's Lament: For I Bring You Sorrowful Tidings

v

>, GOSPIN PLAC

4. TRANSKRIPCIJA GOSPINA PLACA

IZ SVIRACA

Pucki crkveni napjev iz Sviraca (o. Hvar)

Sevi¢ Cari¢ i Mirko Jankov

jka 2024.): Sandro Petri¢ i Luki Ljubi¢
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Summary

Passion Chants From Svirce - Between Heritage and
Contemporaneity

This article examines the Holy Week chants performed in the vil-
lage of Svirce on the island of Hvar within the framework of vernac-
ular (para)liturgical practice associated with the centuries-old "Za
krizen" ("Following the Cross") procession, inscribed into UNESCO's
Representative List of the Intangible Cultural Heritage of Humanity
in 2009. Drawing on fieldwork conducted in March 2024, the study
documents and analyses a corpus of seventeen Passion chants
transmitted through continuous oral tradition within the local par-
ish community.

Particular attention is devoted to “Gospin pla¢” (Our Lady’s Lament),
presented here in transcription and with analytical commentary, a
structurally and expressively distinctive example of the repertoire.
[ts micro-intervallicinflections beyond the tempered system, rhythm
governed by textual prosody rather than metric regularity, and het-
erophonic performance model pose specific challenges to staff
notation and raise broader methodological questions concerning
the transcription of orally transmitted sacred music.

By situating the chants within their historical layers, (para)liturgi-
cal function, and contemporary performative context, the article
approaches transcription as both documentation and interpreta-
tion. The study contributes to the musicological understanding of
central Dalmatian Passion traditions and to ongoing discussions
on the preservation, analytical representation, and safeguarding of
intangible sacred musical heritage.

KEYWORDS: Za kriZen ("Following the Cross") Procession, island
of Hvar, vernacular church / Glagolitic chant, “Our Lady’s
Lament” (Gospin plac), Holy Week, musical transcription,
oral transmission
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Ivo Tijardovi¢ - figura hrvatskog art décoa 1920-ih godina*

Josip BELAMARIC

Koordinate djetinjstva u splitskom Getu

Ivo Tijardovi¢ rodio se 18. rujna 1895. u kudi stijesnjenoj
u Hrvojevoj ulici, izmedu duge prizemnice Arheoloskog
muzeja prislonjene uz istocni zid Dioklecijanove palace i
njezine sjeveroisto&ne kule, i sa Zenskom gradanskom $ko-
lom preko puta. Poput ostale djece iz Geta penjao se po
sarkofazima i jahao peristilsku sfingu, ,,dok je nas, mula-
riju, Don Frane rastjerivao”. To je, Cini se, dovoljno ¢injenica
da kaZzemo kako je pravo da se tu pozovemo na klasi¢nu
Jungovsku pretpostavku kako je ono $to u Zivotu ¢inimo i
snovi koje imamo na raspolaganju dobrim dijelom sazdano
na dojmovima iz ranog djetinjstva, odnosno da podsvjesne
uspomene iz tih prvih godina tvore Skrinju asocijacija koje
¢e nam navirati iz nesvjesnoga , drugog ja".

U njegovu opisu labirinta staroga grada koji je mogao sva-
kog dana vidjeti s prozora svoje kuce, a bome i ¢uti, gibaju
seiSetaju tijela, paradiraju geste, koje ¢e on kasnije stilizi-
rati u stotinama crteza. Veé je fiksiran izrazito ¢ulni doZivljaj
svijeta i izoStren njegov osjecaj za detalj.

U zidine se ulazilo, kao i danas, iz Hrvojeve ulice. Dva pro-
zora gledala su prema tadasnjoj Zenskoj gradanskoj gkoli,
s kojih sam mogao o¢aran promatrati razigranu i Zivahnu
druZinu u€enica, mahom ljepotica. [...] Pod mojim prozo-
rima Zuborio je Cist vir Zivota, ispunjavaju¢i me vedrinom i
budeci ¢eznutljive slutnje. Ta me slika iz djetinjstva nikada
nije napustila. Nas je stan imao i tre¢i prozor, smjesten na
suprotnoj, zapadnoj strani ku¢e. Moja majka nikada nije
dopustala da se otvara, osim prilikom ¢is¢enja i provjetra-
vanja stana - i za to je imala dobar razlog. Ispod prozora
prostirala se prljava, neugledna i nepozeljna panorama.
Pogled je pucao na stari grad, Get i ,,one” gospodice, kao i
na sastajaliste mornara K. u. K. Kriegsmarine (Ratne mor-
narice) te vojnika K. u. K. 22. Infanterieregimenta [...] Ispod
naseg zapadnog prozora danono¢no je brujao poliglotski

Babilon, svojevrsni ,simpozij” svega i svatega, ponajvise
nemorala i neukusa.

Tijardovi¢eva sjec¢anja tijesno se vezuju za sli¢ne opise
Citave plejade pisaca koji u Paladi vide uzrok karakteri-
sti¢nog splitskog lokalpatriotskog sentimenta; istodobno
isklju¢ivog i vrijednog divljenja. ,U nasem gradu Zivi mrtvi
grad i sunce ga obilato obasjava”, veli Slobodan Novak na
drugi nacin ono o ¢emu pise lvan Raos u Vjecno Zalosnom
smijehu. Tijardovic¢ svoja djetinja iskustva saZima vlasti-
tom optikom:

Iz mog stana, usidrenog u antic¢koj Carevoj zidini, na samom
rubu razli¢itih svjetova, mogao sam djetinjim o¢ima proma-
trati i ljepotu i ruznodu. Taj chiaroscuro najranijeg djetinj-
stva pomogao mi je da sagledam i svijetlu i tamnu stranu
Zivota, oslobadajué¢i me suvisnih iluzija - $to mi je kasnije,
osobito u kazali$noj profesiji, itekako koristilo.?

Iz ovih doZivljaja, duboko usjecenih u memoriju, govori
duh fin-de-siéclea, duh secesije, koiji je poslije transformi-
ran u osebujno Tijardovic¢evo djelo, koje nam daje neke od
klju€nih lozinaka za razumijevanje ovog grada. Individuacija
je password (rekli bismo danas) - klju¢na rije¢ Jungove psi-
hologije. Individuacija zrcalirast osobnosti u susretu s arhe-
tipskim obrascima, osobnosti koja zrelost i cjelovitost postize
u ogledu s Zivotnim iskustvima i dramama. Jung je pritom

* Ovaj je prilog neznatno preradena verzija teksta objavljenog u Kata-
logu izlozbe Ivo Tijardovi¢ - figura hrvatskog Art décoa / Ivo Tijar-
dovi¢ - A Figure of Croatian Art Déco (izdava¢: Galerija umjetnina /
Museum of Fine Arts). Autor je spomenute izlozbe Josko Belamaric,
a kustosica Jasminka Babi¢ kojima se ovom prigodom najsrdacnije
zahvaljujemo na ljubaznom odazivu i prilagodavanju teksta za ob-
javu u svec¢anom Zborniku UMAS br. 4/2025. Sveutilisnoj knjiznici
u Splitu zahvaljujemo na ustupanju slikovnog materijala koji je dio
fonda SVKST.

1 Ivo TIJARDOVIC: Zivot i vrijeme, Priredio Marin Kuzmi¢, Gradska knjiz-
nica Marka Maruli¢a - Split / Zaklada Karlo Grenc, Split 2024.,18.

2 Ibid., 19.
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prihvatio Freudov model razvoja osobnosti naglasavajuci
kontinuitet s djetinjstvom. Djetinjstvo je dakle klju¢no
razdoblje, djetinjstvo oblikuje arhetipske obrasce koji ¢e biti
vodilja umjetnikova nadahnuca. Bas su nam umjetnici otkrili
vjerovanje u vaznost prostora i arhitekture, vjerovanje koje
polazi od pretpostavke da smo mi, i u dobromiuloem smislu
térije¢i, na razli¢itim mjestima razliciti ljudi, te da bismo otud
bili drukciji da smo se rodili u nekom drugom gradu.

Toliko specificna Tijardovi¢eva djela u pravilu na obzoru
imaju prostor zavicaja i tradiciju, tradiciju s kojom dijalo-
gizira - intertekstualno, intermedijalno... Ima li grada koji
U vjezbanju strategija takvih dijaloga nudi vise od Splita?
No, vratimo se pocetnoj premisi kako dojmovi iz ranog dje-
tinjstva, te podsvjesne uspomene iz prvih godina Zivota
umjetnika, pogotovo formiranom na apsolutnoj tocki pro-
stora kakva je splitska povijesna jezgra, tvore trajni rezervoar
asocijacija. Suptilno prelazedi preko ¢itavog niza psiholos-
kih osobitosti koje tvore kolektivni mentalitet, u svim nje-
govim rasponima i bojama, Tijardovic je u opisima svojih
sje¢anja uronio u dusu Geta - kako se u Splitu i danas kaZe
za grad sklupcan u carevoj palaci. Kako? Onako kakvim ga
je dobrim dijelom sam Split odredio: milosrdno i ironi¢no te
njezno i komi¢no, uvijek mu izjavljujudi ljubav. Njegove ope-
rete, u prvom redu, omoguduju, ini mi se, da na jednoj visoj
razini shvatimo potpuniju sliku povijesti $to se u ovome gradu
dogadala prije znatnog vremena, izmedu dvaju svjetskih
ratova, a dijelom se nastavila moZda i do danas.

No postoji jos jedna trajna crta Tijardovic¢eva karaktera,
koju I'k njegovih kozmopolitskih kretanja nije nikad posve
prekrio, niti je on to htio. Tijardovici dolaze iza Mosor pla-
nine, iz pitoma Doca, gdje se nalazi skladateljeva ocinska
kuca. Zasluzni povjesnicar Poljica, prerano preminuli Marko
Miserda, u golemu fondu pisanih spomenika s podrucja
Gornijih Poljica, nalazi prvi spomen roda Tijardovi¢a u Docu
Donjem u dalekoj 1524. godini. Dakle, usred vremena koje
zovemo renesansom (a bas je te godine umro Maruli¢), $to
u prilikama arhai¢nog poljickog drustva bijase duga jesen
srednjega vijeka. Obitelj vjerojatno nije ulazila medu Didlice,
a sigurno ni medu Ugricice, koji su se smatrali malim seo-
skim plemenitasima sli¢nim plemi¢ima ,sljivarima” u feu-
dalnoj Banskoj Hrvatskoj, u njihovoj zatvorenoj arhaickoj
strukturi, premda Poljicka republika nikad nije bila nagri-
zena feudalno-elitisti¢kim tendencijama viseg hrvatskog
plemstva. Nema ih, naime, uiscrpnim popisima imena koja
su pretendirala na priznanje plemstva, koje je 1799. godine
veliki knez Mate Mianovi¢ podnio austrijskoj Pokrajinskoj
vladi u Zadru - na bosancici. Pucani (Vice siromasko) nisu
mogli biti birani u Poljicki stol, ali su svejedno imali vaznu
rije¢ pri izboru velikog kneza, kojega je biralo 12 seoskih

knezova. Imali su odlu¢uju¢u ulogu pri pohrvacenju splitske
opcine 1882. godine.

Karakter ocev, duhom posve polji¢ki, izvrsno svjedoci
grintanje kojim je morao poduciti sina nakon $to je djecak
zaplakao jer ga je neki ,tolomas” uvrijedio:

A §to mu nisi jace uzvratio? Ne daj se! Kako sam ja svog
Spadavedu urazumio na tambugimal3 Zagto mu nisi rekao
da se tvoj pradida grijao uz komin sa sedam popova glago-
ljasa, a svi redom Tijardovici? Zasto mu nisi spomenuo da
je Pjero Tijardovi¢ jo3 1634. bio Euvar splitskog Lazareta i
da je od tada u Splitu ostalo svega sto prezimena, medu
kojima je i tvoje, cukunu, Tijardovi¢! Ako ne vjeruje, neka
pita don Franu Buli¢al

Tijardovicev Amarkord

To su nekako koordinate na kojima raste mali Tijardovié¢,
uvijek ostra precizna zapaZzanja dogadaja i ljudi oko sebe,
memoriranih suptilnim osje¢ajem za vizualne atrakcije.

Imamo sre¢u da je nedavno objavljena njegova autobio-
grafija koja nam omoguc¢ava da uspostavimo Tijardovi¢evu
Ltrigonometriju”, odnosno da njegova glazbena ostvarenja i
likovna djela razumijemo u kontekstu njegovih promisljanja
i situacija u kojima se nalazio. Na svakoj stranici njegovih
memoara iskri refleks vizualnog impresioniste koji svijet
dozZivljava kao amalgam boja i emocija. Zaista je mogao biti
jednako dobar slikar kao i skladatelj... Mnogi njegovi opisi
zavrsavaju usklikom: Kakvi su to bili kostimi! ... To je bila
slika! ... To je bio prizor! Opisi ,,montura” precizni su kao iz
realistickih romana, no u pravilu nadvladavaju opise lica.5

3 Otac Mate bio je dobar, jednostavan i otvoren ¢ovjek, ali nemirna
duha. Radio je kao postar, potom kao pazitelj u splitskoj C. i K. Ve-
likoj gimnaziji, gdje je stekao prijateljstvo don Frane Buli¢a i Josipa
Baraca. Zov mora odveo ga je zatim na obalnu plovidbu. Radio je kao
pomocénik loZzaca pa kormilar, ¢esto u sukobu s talijanskim nostro-
mom Spadavecchiom. More mu je ubrzo dosadilo, pa je u Trstu kupio
kavu i Secer, i u Splitu postao gostioni¢ar. Posao mu je krenuo pa je
potom otvorio poznatu gostionicu ,Mosorska vila” blizu Srebrnih
vrata.

4 1. TIJARDOVIC: Zivot i vrijeme, 26.

5 Tijardoviceva ostavstina, pohranjena u posebnoj zbirci Zaklade Karla
Grenca u Splity, uklju¢uje originalni daktiloskript prvog te skenirane
tiposkripte drugog i tre¢eg dijela njegovih memoara Hrvat oko i kroz
dva svjetska rata, a originali se potonjih nalaze kod njegovih poto-
maka u Njemackoj. Treéi dio memoara dugo je ostao nedostupan,
a kada je pronaden, potvrdio je pretpostavke Pera Gotovca da je
sadrzavao politicki osjetljive kritike, posebno u vezi s poslijeratnim
poloZajem Hrvatske i sudbinom hrvatske partizanske generacije u
novoj Jugoslaviji. Nije to, medutim, klasi¢na autobiografija, veé¢ niz
anegdotalnih epizoda u kojima se Tijardovi¢ Zovijalnom naracijom
prisjec¢a Zivota pod snaznim utjecajem politi¢kih okolnosti i ratnih
zbivanja. Donose, u svakom slu¢aju, niz vaznih maestrovih zapazan-
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Bio je premalen da bi se sam sjecao, ali ¢uo je od svojih
govoriti kako je lvan Mestrovic, si¢usni 14-godisnji cobanin,
U narodnoj nosniji, iz svoje seljacke torbe poput madionicara
iz Sesira vadio ,,svoje male kipove, britvulinom isklesane
iz milovke i drva” i slagao na dugacki stol lokande Mate
Tijardovica:

Sagledamo li stvari unatrag, moglo bi se reéi da je mladi
Mestrovi¢ u nasoj gostionici, sasvim usput, odrzao svoju
prvu izlozbu.®

Genezu likovnih djela, 5to je predstavljamo izlozZbom
Tijardovic - figura hrvatskog Art décoa, kritika ce lako
sukati iz iskustava $to ih je stekao tijekom relativno dugog
boravka u Becu, u kojoj se tih godina na tolikim poljima odvi-
jala transformacija secesije u art déco... No, njegove temat-
ske fiksacije i njegovi estetski izbori, bili su ve¢ zadani svim
onim $to je doZivio provevsi djetinjstvo u ,Carevoj zidini".
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Slika 1. Foxtrot Exitation Dalmate, Be¢,1921.

Cperngosn 3 - Frinrichibed]

Evo jednog opisa koji ga u potpunosti najavljuje kao sklada-
telja, dirigenta, kostimografa, scenografa, likovnjaka, poli-
glota, Covjeka koji ¢e doZivljavati svijet kao teatar i teatar

ja, misli i opaska, ¢injenica i datuma nepoznatih dosadasnjim pisci-
ma. Velika je zasluga Marina Kuzmica $to ih je na uzoran nacin prire-
dio za objavljivanje.

6 I.TIJARDOVIC: Zivot i vrijeme, 29.

kao odraz svijeta, postati redatelj stvarnostii majstor iluzije,
dramati¢ni opservator, Zivotni glumac. No, najprije recimo
da je on splitskom kazalistu nastavio obiteljsku tradiciju
koju je prije njega utjelovio Pompej Tijardovi¢ - rodak, stra-
stveni zaljubljenik u teatar. Pompe bijase simbol kazalista,
¢ovjek za sve: redatelj, inspicijent, scenograf, kostimograf,
rekviziter i arhivar - ,istinski factotum i motor kazalista”.

Pompi, kako smo ga familijarno zvali, prilikom jedne veceri
kod nas zamoli oca da me pusti malo s njime da vidim jednu
atraktivnu priredbu u Café Chantant Tocigl na obali kod
kolodvora, da je tamo poznati transformist Marbis i neki
drugi interesantni umjetnici. Otac je dozvolio. Obukao sam
svoju marinericu s fis¢otom, bio sam uzbuden i drhtao kao
prut.

Program je bio raznovrstan, ali ono $to me je tamo zadi-
vilo bila je jedna prekrasna crnka, pjevacica Talijanka, vrlo
mlada, koja je u tom café chantantu trecu godinu zaredom
gostovala i dovodila posjetioce do delirija. Mislim da je to
bila ona zvijezda iz mladog Vladimira Nazora. Kavana je bila
sva u staklu s pomi¢nim zastorima i imala bogatu razno-
bojnu plinsku rasvjetu na maloj prekrasnoj pozornici s mini-
jaturnim orkestarskim prostorom.

Tu sam prvi put €uo u interpretaciji te zanosne pjevacice
La palomu i La spagnolu, ondasnje hitove koji Zive i dan
danas. La palomu je pjevala diva sva u bjelini s bustinomu
lustrinama, korzetu s blistajuc¢im filterima, u bijeloj baletnoj
suknji-tutu, bijelim dugackim rukavicama i bijelim golubom
raSirenih krila na lijevoj strani prebujne joj kose. Vatrenu La
spagnolu izvela je u crvenom bustinu opet u lustrinama,
suknji 8arenih duginih boja u kolutima od Zute krem-boje,
kroz veroneze, plavo, ljubi¢asto do crne pri dnu, a sve to
u pastelnim tonu. Plesala je igrajuci kastanjetama i izazi-
vala pravo odusevljenje ludim ritmom kod , strettj, strett,
nell’estasid’amor”. Opisujem to detaljno jer ta je slika i dan
danas Ziva u mom sjec¢anju. Kad se sjetim uz to opernih
izvedba, tadasnjeg luksuza u nasim loZzama, raskosnog
karnevala na obali i ovog Caffe chantanta, vidim da je i
ondasnji mali Split doZivljavao svoj fin de siécle isto kao i
mnogo veci gradovi zapadne Europe. Moral je polako poceo
popustati, novac se nemilice trosio.”

Sve Sto ¢emo vidjeti u kostimima koje je poslije crtao, u
macchiettama koje je radio po diktatu dnevnih novina, nalazi
sein nuce vec¢ u ovim djecjim zapaZanjima. Promatra nepos-
redni ambijent svoje ulice i etvrti, pamti slike koje ¢e formi-
rati njegovu fantaziju, na kojoj ¢e sutra plesti svoju glazbu.
Marin Kuzmi¢ smatra da su identitet modernog Spli¢anina s

7 Ibid., 44.
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klju€nim odrednicama njegova mentaliteta i dalje povezanis
tom i takvom Tijardovi¢evom imaginacijom, unatoc ¢injenici
da je proslo gotovo stotinu godina od praizvedbi Male
Floramye i Spli’skog akvarela: ,Postoji neka duhovna snaga
u navodno banalnim libretima, u tijardovicevskoj glazbi, u
obrascima §to su ostali u splitskoj drustvenoj zajednici”.

No, evo jo$ jednog opisa iz memoara koji je mogao biti
recimo prizor iz zamisljenog, a ¢ini se nerealiziranog nije-
mog filma sa scenama iz Male Floramye (za koji je napisao
posebnu glazbenu pratnju). U tom prizoru opisuje luksu-
zne kocije konte Sime MichielliViturija - , carozze-fiacere”
i ,Jandau” (za kiSne dane) s dva krasna odnjegovana konja:

Kocijas mu je bio Nijemac Franz, brkat, u polucilindru, uvijek
odjeven utamno odijelo, ¢ak i tijekom obi¢nih dana. [...] Kad
bi upregao ona dva krasna konja, ponudio mjesto u caroz-
zi-lusso fiachere conte Simeoneu, sinjori Cappelletti i nji-
hovoj djeci Cianu, Angiolini i Renati, te uz snazan , ije, ijeee”
te fijuknuvsi bicem po zraku, odletio oko Perivoja uz skolu
Lega nazionale put Solina - ostavio bi za sobom ogromne
oblake prasine. To je bila slika, to je bio prizor!

[..] Tek sto bi se slegli oblaci prasine iza Franzove kocije,
iz pravca Gradske bolnice dojahao bi muski dio obitelji dr.
Petra Deskovi¢a. On sa svoja tri sina, svi na krasnim jaha-
¢im konjima, u jahacim dresovima, s polucilindrima na glavi,
u galopu bi odmah hrlili takoder prema Solinu, ostavljajuci
za sobom nove oblake prasine uzvitlane visoko.

Nije se jos dobro slegla ni ta prasina, a onda bi sa strane
iste bolnice ili ponekad iz pravca crkve sv. Dominika dojurila
na luksuznim biciklima obitelj ,Puch”. Ne znam ni danas
kako se ta obitelj vistinu zvala, ali za nas je bila ,,Puch” jer
su svi vozili bicikle ,Pucha” iz Graza, a bili su neka ¢udna
njemacka ¢inovnicka obitelj, otac, majkaivrlo lijepa kéerka.
Otac u nekom sivom, kariranom odijelu s pump-hla¢ama
i bonetom na glavi, a majka i kéerka u ljetnim haljinama
svijetlih, mekanih, pastelnih boja, nevjerojatno uskog pasa,
stegnutog korsetom, i Sirokih rukava oko ramena s ogro-
mnim slamnatim Sesirima punih raznobojnog umjetnog
cvijeéa i s nekom pticom ili bijelim golubom rasirenih krila
nad cvijecem, naprijed ili sa strane. Kakvi su to bili kostimi!
Bicikli su damama bili na kotac¢ima pokriveni pozla¢enim
mreZzama (Altgold), daim se u Zice ne bi zaplele Siroke, lepr-
Save suknje s brojnim volanima.?

No, jednako vizualno upecatljivi opisi odnose se na gibanje
masa, opservaciju gesta, uvijek s jasnom svijes¢u o njiho-
vim psiholoskim i socijalnim valencijama. Znatno poslije,
dok kao umijetnik jos oklijeva s izborom puta, a Ziveci na

8 Ibid., 26-27.

honorarima od svojeg likovnog rada, nakon deset mjeseci
provedenih u Parizu, putujuci brzim vlakovima preko Liegea
u Belgiji, Aachena, Kdlna i Hannovera do Berlina, proma-
tra no¢ne prizore industrijskog srca Europe, tvornice, dimi
plamenove bezbrojnih peci. Veli: ,,Nisam mogao zakljuciti
kad se iz jednog grada prelazi u drugi.” | onda u Berlinu -
(Weimarska Republika u to je doba Papinov lonac) - kroz
stakleni izlog kavane na Kurfirstendammu, u nedjeljno
jutro, kao iz svog teatra, okom redatelja, promatra sukob
koji ima iznenadujuci antiklimaks:

[...] primijetio sam kako nadolaze dvije goleme, discipli-
nirane stranacke povorke. Posebni odredi nosili estetski
oblikovane politicke parole i natpise. Po natpisima sam
zakljugio da je povorka iz bo¢ne ulice komunisticka, a ona
na Kurfirstendammu nacisti¢ka. Prva je nosila dugacke
crvene, plamene zastave sa srpom i ¢ekicem, a druga
takoder crvene ali s hakenkreuzima. Po mom racunu,
povorke su morale sudariti upravo pred kavanom u kojoj
sam sjedio iza prozora. [...] O¢ekivao sam strahovit sraz
dviju povorki, krv a moZda i Zrtve. Stoga sam se povukao na
zaklonjeno mjesto u kavanskom izlogu, odakle sam dobro
mogao promatrati sve faze sudara. [...] Medutim, kad su
se povorke nasle na kratkom odstojanju i kad sam oceki-
vao: ,Aha, sad ¢e!”, Euo sam glasnu komandu: ,Halt!" isto-
dobno, mislim, za jedan i drugi odred. Oba su odjednom
stala kao ukopana postujuci tako pruski vojnicki dril. Nastao
je tajac, poc¢eo Zamor koji je sve viSe jacao, a na koncu i
vika iz koje sam razabrao poklike kao: ,Kapitalistische
Schweine!”, , Asiatische Bande!”, ,Bolschewiken!”, ,Hitlers
Wahnsinnigen!”, ,Schmutzige Militaristen!”, ,Elden!”,
~Marxisten!”... (Kapitalisticke svinje! Boljsevici!, Hitlerovi
ludaci!, Prljavi militaristi!, Bijednici!, Marksisti!) [...] Bilo je
to za mene gorko razocaranje, jer do tu¢njave nije doslo.
Mogao sam samo zakljuciti da jos$ nije sazrelo vrijeme da
u Njemackoj svoj udara na svoga, da je ovo trening i da su
na vrlo dobrom putu da sraz bude vrlo skoro.?

Citatelj memoara ovdje ¢e nastaviti s opisom koji sad
detaljno analizira fizi¢ki izgled i odjeéu sudionika povoraka...
u reenicama koje bi mogle stajati kao legende ispod niza
Tijardovicevih kartolina koje prikazuju, na primjer, ugojene
uniformirane likove okruglih glava, s neukusnim kapama:

[..] Nacisti u kavani bili su nevjerojatno elegantni, izgledalo
je kaodaih se sve to zapravo ne tice. S druge strane, nacisti
u povorkama nisu pridavali veliku paZznju svom izgledu; nisu
bili elegantni poput svojih talijanskih fasistickih suboraca,

9 Ibid.158.
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koji su se koCoperili u zelenkastim, elegantnim uniformama,
crnim kosuljama i dobro krojenim kapama s resama, osvo-
jivéi srca mladih Zena.

Ambijent u kojemu se Tijardovi¢ kretao bio je jednako sli-
karski kao i glazbeni, podjednako vazan u njegovim forma-
tivnim godinama. Sam o tome govori na najsazetiji nacin:

Nasao sam u Realci prijatelja Radovana Tommasea, s kojim
sam postao nerazdruZiv. Bavili smo se muzikom, crtali smo,
pravili karikature svojih profesora i kolega, izazivajuéi time
veselost profesora i daka. Konte Pavlovi¢, njegov ujak, imao
je mali atelje s vrtom na bedemima kod Kazalista. U tom su
se ateljeu sastajali mnogi nasi poznati umjetnici i debati-
rali o raznim umjetnickim problemima. Koliki su samo nasi
umjetnici prosli kroz njega: Emanuel Vidovi¢, Josip Hatze,
Ivan Mestrovi¢, Toma Rosandié, Jerolim Mise, lvan Parag,
Ciko Bonacci, Ivan Mirkovi¢, Ante Katunari¢ i mnogi drugi.
Taj atelje na bedemima bio je neka vrsta umjetnicke aka-

demije, okupljajuci umjetnicku elitu.*°

Slika 2. Ivo Tijardovi¢, Pierrot llo

10 /bid., 51-52.

Prerani odlazak Radovana Tommasea (1924.), njegova
najboljeg prijatelja, silno ga je pogodio. Tommaseo je ilu-
strirao omote izdanja njegovih prvih popularnih skladba
Bijela serenada i Milova sam te jedne od pjesama iz ope-
rete ,Pierrot llo”, tiskane u splitskoj Drustvenoj tiskari 1923.
godine. U memoarima, koji posebno u svojim splitskim dije-
lovima imaju karakter Maestrova amarkorda, vraca se opet
i ponovno na susrete s njim:

[..] 3etnje gradom medu lijepim splitskim djevojkama...
pa ona prepiranja s mojim starim prijateljem Radom
Tommaseom, danima i no¢ima u njegovu malom ateljeu na
gradskim bedemima kod Kazalista; koja je boja plemenitija
- da li verde veronese ili smeraldo, siena bruciata ili giallo
d’oro, ultramarin ili cobalt, itd. Bili smo, govorili su nam pro-
fesori, dobri crtacii koloristi. Prepirali smo se i o velikim sli-
karima, svaki je od nasimao svoje ljubimce i tisu¢u razloga
kojima ih je veli¢ao...”*

Prvog ucitelja glazbe nadi ¢e u strogom, ali simpati¢nom
maestru Bonamiciju:

Za njega su Alfredova arija Un di, felice... iz Traviate i
Violetina arija Ah, fors’é lui che I'anima bile neponovljive -
djela koja se vise nikada nece napisati. Uz njih, mozda se
jos samo famozni kvartet iz Rigoletta mogao mijeriti. To mi
je uvijek ponavljao, utuvljivao mi u glavu, neumorno svira-
juci te melodije, tjerajuc¢ii mene da ih nauc¢im svirati. [...] Uz
tonove privlacile sumeiboje, uz muziku i slikarstvo. Ljepota
umjetnosti beskrajna je u svojim manifestacijama. U crkvi
sv. Dominika, bas u to vrijeme, akademski slikar fra Vinko
Draganja radio je na velikoj freski glavnog oltara, a ja sam
se penjao na armaduru i satima ga promatrao. Boje su se
mijeSale kao i muzicki tonovi, stvarali su se pojedini dijelovi
i komponirala se umjetnicka cjelina. S vremenom sam mu
poceo pomagati, mijesati pijesak, vapno i mramornu pra-
Sinu, dodavati boje i pribor, pronicao sam pomalo u kom-
pliciranu tehniku fresko-slikanja... i ¢inilo mi se na kraju da
smo to djelo na neki nacin zajednicki stvorili. Ti kontakti s
cantorom Bonamicijem i afreskistom Draganjom usmjera-
vali sume i obogacivali $to ¢e mi kasnije mnogo znacitiiu
teatarskom Zivotu posebno.*?

To iskustvo pomoci ¢e mu da se snade u zarobljenistvu
tijekom Velikog rata, kako su tada zvali Prvi svjetski rat,
kada je ulogoru u Sulmoni u Abruzzima, Ovidijevu rodnom
mjestu, po predloscimailustracija iz Domenica del Corriere,
trebao dekorirati jedan zid glorificirajuéi recentne talijanske

11 Ibid., 76.
12 Ibid., 36-37.
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pobjede. (I nema bas tih pobjeda, pomislih, ali ako je protiv
Austrije, onda ih moZemo i nacrtati!”)

No, nije me zadovoljavalo samo preslikati tudu ilustraciju
pa sam na stropu dvorane izveo jo$ jednu sliku: borbu dvaju
orlova, talijanskog bijelog savojskog jednoglavog orla, kako
nemilosrdno do gola ¢upa kljunom i kandZzama austrijskog
dvoglavog crnog orla. Perje je letjelo na sve strane po pla-
fonu. [...] No isplatilo se. Za vrijeme slikanja davali su mi
pojacanu hranu, a onda su mi kupili gitaru i time u€inili naj-
liepsi poklon.

Dane visegodisnjeg zarobljenistva, nakon kratkog boravka
na ratistu, opisuje zargonom nekog dalmatinskog Svejka,
u slikama koje imaju potencijal sinopsisa pravog filma. U
ratu se sreo s Burom Tiljkom, poslije rata u Parizu druguje
s Aralicom, Milom Milunovi¢em, Milivojem Uzelcem...

U Becu - izmedu glazbe i crtanja

Vraca se iz Velikog rata kao solunski dragovoljac izgubljenih
iluzija, nakon $to je shvatio perpektive ,ultrabalkanskog
velikosrpskog rezima:

Morali smo se povuci u se, ne izlaziti u drustvo da ne izla-
nemo nesto 5to bi nas moglo kostati neugodnosti a i vise
od toga. Odusevljenje Splita i cijele Dalmacije bilo je toliko
da je bilo nemoguce drugacije, pa i najblaze, izjasnjavatise
0 ,0slobodiocima”. [...] Ja sam se u toj dilemi predao svojoj
glazbi, na prepisivanje kompozicija u €isto, te crtanju i slika-
nju. [...] Kod mene je bilo jo3 uvijek kolebanja izmedu glazbe
i crtanja. Pet godina biti ,ratnik” austro-ugarski, zaroblje-
nik i jugoslavenski dobrovoljac, dekoncentriralo me je. Ocu
sam rekao da ¢u poslije ferija otputovati u Be¢ na studije
glazbe, na konzervatorij. Kad je to ¢uo, otac je eksplodirao.
U to doba iz Dalmacije i¢i u daleki Be¢ na studij glazbe,
te ,problematic¢ne” profesije, bilo je vise nego riskantno.
Za mog oca bila je to prava katastrofa. Biti komik bilo je
za njega pravo ludilo. U glavi mog oca jedine profesije bile
su doktor, profesor, trgovac, inZenjer ve¢ manje. Ipak sam
se nekako sporazumio s njime da ¢u studirati arhitekturu
na Technische Hochschule u Becu. Ta ga je moja odluka
smirila, odlucio je, uz nekoliko stotina dolara, poslati me
na taj studij.»s

Smijestio se u IV. Bezirku i upisao fakultet, no vise ga je
privlacila glazba. Bec ga je naravno o¢arao operama i kon-
certnim dvoranama. Zaposlio se u Edition Slave, glazbenoj

13 Ibid. 114-115.

izdavackoj kuci koju je osnovao Dubrovéanin Obuljen,
povezavsi je sa srodnom Edition Mozarthaus. lzdagno je
objavljivala djela hrvatskih skladatelja. Tijardovi¢ i njegov
prijatelj Jakov Gotovac radili su kao redaktori i korektori, a
Tijardovi¢ i na izradi naslovnih strana kompozicija. Suraduje
i s Sonzognom, sklada glazbu za njemacke UFA-ine fil-
move. Fakultet je zanemario, ali je financijsku podrsku od
oca i dalje primao, dodatno zaradujudi crtanjem dopisnica.
Tijekom trece godine studija, na putovaniju u Split, nekoliko
dana boravi u Zagrebu, gdje je upoznao izdavaca Caklovica,
koji je od njega, za pristojnu svotu, narucio serije akvare-
liranih crteZa za dopisnice. U BeCu ga angaZira ilustrirani
humoristi¢ki ¢asopis Faun, a nakon toga i Wiener Mode,
gdje je dovoljno zaradivao da nastavi s glazbom:

Za izdavacku kucu Kinophot dobio sam zatim narudzbu
za slikanje brojnih dopisnica, ovoga puta uz pisani ugo-
vor. Svakog dana morao sam im dati jedan akvarelirani
crteZ. Bio je to strahovito naporan posao pa sam poslije
Sest mjeseci odustao jer sam uvidio da me iskoristavaju.
Usprkos ovih kapitalisti¢kih lekcija Zivio sam uz Edition
Slave, Mozarthaus, Fauna i Wiener Mode ipak dobro. [...]
U ,Jutarnjem listu”, koji smo redovito ¢itali u Becu, nai-
§ao sam na biljesku otisnutu masnim slovima: ,Trazimo
Ivu Tijardovica, karikaturistu beckog ,,Fauna”, za stal-
nog suradnika ,,Jutarnjeg lista”. Uvjeti prema usmenom
dogovoru."

U Hrvatskom glazbenom zavodu ¢uva se 28 Tijardovi¢evih
oslikanih naslovnica notnih partitura. Ta ostvarenja u stilu i
duhu ranog art décoa, predstavljaju uistinu znacajna ostva-
renja u povijesti tog Zanra hrvatskog dizajna. Trebalo bi
posvetiti posebnu pozornost ingenioznim fontovima koje je
prigodno ,izumio” u tu svrhu - tipografskih rjesenja karak-
teristi¢nih kaligrafskih oblika arabesknog ukrasa, fibroznih
linija, krivih i ravnih ili to¢kastih, ¢as filigranski tankih, ¢as
debelih poteza, trzanih, ¢vornatih i posve fluidnih, kruz-
nih i uglatih, u paleti u rasponu od lakih pastelnih do jakih
boja, s naglaskom na zlatnu; sve s pouzdanjem u integraciju,
stvarnu ravnopravnost rijecii slike. Nema sumnje da je ite-
kako dobro poznavao tadasnje elegantne art déco plakate,
ilustracije i fotografije koje su krasili naslovnice i stranice
poznatih ¢asopisa poput Voguea, Vanity Faira, Harper’s
Bazaara i La Gazette du Bon Ton.*s

14 Ibid., 125.

15 Valja znati da je art déco tipografija dominira vizualnim identitetom
epohe 20-ih i 30-ih godina 20. stilje¢a, spajaju¢i eleganciju kaligrafskih
elemenata s geometrijskim stilizacijama i modernisti¢kim utjecajima.
Taj stil karakteriziraju simetri¢ne forme, ostre linije i luksuzni detalji.
Tanki, aerodinamicni art déco fontovi posebno su se sjajno prilagodili
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Slika 3. Iz mape Macchiette, 1923.

U popularnoj beckoj reviji Faun objavio je 1920. i 1921.
godine niz duhovitih koloriranih virtuoznih crteza (redakcij-
ski potpisanih -, Zeichnung von Ivo Tijardovic¢"), koji zrcale
Zivot poslijeratne metropole i mondenog europskog drus-
tva. Crta i modele za visokotirazni ¢asopis Wiener Mode.

dizajnu reklama, arhitekturi te brodskom i avionskom automobilskom
i Zeljeznitkom transportu, razvoju neonske rasvjete, postavsi simbol
urbanog modernizma.

Zov svestranosti

Vrada se 1921. godine u Zagreb i Split s mapom punom
akvareliranih crteza i karikatura, koje su se odlikovale novim
pristupom, naglasavajuéi tjelesne, dusevne i folklorne oso-
bine likova, njihove tipi¢nosti, umjesto dotad uobicajenog
karikiranja. Ubrzo potom, s direktorom Jutarnjeg lista
Jurjom Demetrovicem dogovorio se da ¢e mu iz Pariza
redovito slati dopise s popratnim crtezima i karikaturama.
U Pariz je krenuo sa slikarom Stojanom Aralicom preko
Venecije, Genove i Nice. U boemskoj pariskoj kavani La
Rotonde sreée poznate knjizevnike, slikare, kazalisni i film-
ske umjetnike, medu njimaillju Erenburga, Osipa Zadkina,
¢ak i Pabla Picassa ,;s oreolom patrijarha” i Léonarda
Tsuguharu Fouijitu (Fuzita), ,japanskog slikara u velikoj
modi (njegova izgladena bijela platna s crnim tanko iste-
gnutim crtezom i lagano osjenéanom sepijom prljavog
prsta, francuskim potpisom vodoravno i japanskim oko-
mito, prodavala su se kao slatkisi, bila je to ¢itava mala sli-
karska industrija). U Parizu se stjece ne samo svjetski glas,
vec i golemi novac..."*

U Pismima iz Pariza, koje je donosio Jutarnji list, Tijardovic¢
oprema vlastite tekstove malim karikiranim crtackim kroki-
jima. Istu odliku lapidarnih crtackih biljezaka koje svjedoce
o daru brzog izravnog zapaZanja nose njegovi izvjestaji
iz Italije i Splita, uz druge reporterske tekstove u istim
novinama.

Bio je neusporediv po svestranosti: kazalisni umjetnik, skla-
datelj, libretist, prevoditelj, dirigent, scenograf, kostimo-
graf i likovni umjetnik, organizator kazalisnog i koncertnog
Zivota, producent gramofonskih plo¢a, ilustrator u novi-
nama i magazinima. Pise glazbu za scenu, film i koncerte,
bavi se marketingom, dizajnom plakata i vizualnim identi-
tetom...7 Vladimir Rismondo to sumira ovako: , | kao $to je

16 1. TIJARDOVIC: Zivot i vrijeme, 150.

17 Uz to mozda treba podsjetiti na o3tar sud A. Kudrjavceva: ,Kao 3to
je poznato, legendarni splitski glazbenik Ivo Tijardovi¢ ostvario je
pet splitskih opereta za koje je sam napisao libreta. Nije mu, recimo,
bilo ni na kraj pameti da - poput sugradanina Josipa Gotovca koji
je za svoju nesumnjivo najbolju hrvatsku operu, Ero s onoga svijeta,
pridobio suradnju knjizevnoga mocnika Milana Begovi¢a - pozove
nekog knjizevnika sklona stvaranju libreta sa splitskom intonacijom.
A za takvo sudionistvo imao je i te kakva kandidata u Marku Uvodicu
koji je pisao i dramske tekstove na autenti¢noj splitskoj ¢akavici. Ali
Tijardovi¢ je istodobno htio biti sve - i glazbenik-skladatelj, i knjize-
vnik-libretist, i likovni umjetnik-scenograf, odnosno kostimograf te
voditelj gotovo svih aspekata izvedaba. Bavio se, dakle, ¢ak i onim
[misli se na libreta] $to mu nije islo naro¢ito od ruke.” Anatolij KUDR-
JAVCEV: Splitske i ostale slabosti u libretima Ive Tijardoviéa, u: Hr-
vatska knjizevnost, kazaliste i avangarda dvadesetih godina 20.
stoljeca, Zagreb - Split: Hrvatska akademija znanosti i umjetnosti,
Knjizevni krug, 2004., 369.
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art deco teZio na specifican nacin dizajnirati sve aspekte
svakodnevice, tako je i Tijardovi¢ bio svestran do granica
neozbiljnosti prispodobive spomenutom period [...] autorski
se oblikujuci upravo u jednom razuzdanom i moZzda pretje-
rano dekoriranom vremenu koje se ugnijezdilo izmedu dvaju
svjetskih ratova - Ivo Tijardovi¢ kao dizajner razglednica
bio je osoba koja je rado i neskriveno uranjala u neku vrstu
internacionalne svakidasnjice."*®

Takva svestranost bijase u to doba gotovo samorazumljiva:
mnogi Tijardovicevi suvremenici, ili skladatelji nesto ranije
generacije poput Puccinija, Cilee, Ravela i Debussyja, nisu
se bavili isklju€ivo glazbom, ve¢ su izravno radili na obliko-
vanju vizualnog identiteta svojih djela, kroz scenografiju,
kostimografiju i crteZe, ¢esto dajuci timbar cjelokupnom
vizualnom i estetskom dojmu svojih djela.

Nece nas iznenaditi da je radio i na zadatcima na prvi
pogled daleko od teatra. U Hajduku igrao je krilo, pa mu se
jednog dana obratio Luka Kaliterna:*

.Ti, Teardovicu (ili Teatrovicu, kako su me jos zvali), kako bi
ti obukao naseigrace da to bude lipo i da se dobro vididu na
terenu?” Ja sam razmislio i rekao: ,Najbolje je bijele kosulje
i plave hlace - to ¢e najbolje odskakati u spektru boja lijepog
nam Splita”. | tako je ostalo do danas.>

Blizak mu je bio i Ante Katunari¢, takoder dvadesetak
godina stariji, ali srodnih rastresitih interesa, za kojega je
¢ak re¢eno da ga je odredilo ,prokletstvo svestranosti”.>
Ali, u starom se Splitu govorilo: , Ako nisi za svasta, nisi za
nistal!” Katunari¢ je bio u svemu - u slikarstvu i dizajnu,
knjizevnosti, novinarstvu, glazbi, macevanju, biciklizmu i
nogometu, u fotografiji; promotor jazza u Splitu, organiza-
tor legendarnih karnevala, pokretac i urednik Duje Balavea,
u kojemu je, u dvama izdavackim ciklusima (od 1908. do
1912., potom od 1921.) inaugurirao graficki stil kasne sece-
sije, postupno ga transformirajuci u geometrizirani modus
art décoa, blizak Tijardovi¢evu ukusu.

Tijekom boravka u Splitu, posebnu ulogu za nj imao je
Emanuel Vidovic koiji je, sa svojim mudracima oko stola u

18 Risarije i rezbarije: izbor iz Graficke zbirke Sveucilisne knjiznice u Spli-
tu, katalog izlozbe, ur. Mihaela Kovaci¢, Split 2024., 18-19.

19 Barba Luka Kaliterna (brat poznatog arhitekta Fabjana, jednog od
utemeljitelja Hajduka), bio je legendarni trener, ,otac baluna” u Spli-
tu, nogometna legenda postao je vec za Zivota. To ce zacijelo potvr-
diti i Tijardovicevi plakati i naslovnice partiture operete Kraljica lopte
(ili kako je sam jo$ naziva: glazbeni igrokaz / musical).

20 1. TIJARDOVIC: Zivot i vrijeme, 56.— Tijardoviéev sin lvica tvrdi da je
njegov otac likovno oblikovao i Hajdukov grb.

21 DULIBIC, Frano: Ante Katunari¢ kao urednik, illustrator i grafi¢ar, u:
Ivan Boskovi¢, Tonko Maroevi¢ (ur.): Ante Katunaric i Split 1900. -
1935., Split: Knjizevni krug Split, 2016., 84.

kavani Central na Pjaci, imao, ¢ini se, vaznu ulogu u peri-
petijama s dramaturgom Narodnog pozorista za Dalmaciju
Mirkom Korolijom (Tijardovi¢ veli: orjunasom i srpskim , pesni-
kom” iz Ravnih kotara) oko postavljanja Male Floramye.
Sli¢no se ponovilo i sa Spli’skim akvarelom. Premijera je bila
utvrdena za 5. oZujka 1928. Nestrpljenje je u gradu raslo, na
taj dan kazaliste je bilo opsjednuto, rasprodano do posljed-
njeg mjesta. Tijardovi¢ Zivo opisuje reakcije na djelo usred
izvodenja:

Usprkos pocetnog povladivanja i velikog aplauza, vlasni-
cima se loZa djelo nikako nije dopalo. Njihove primjedbe, a
oni su jos uvijek talijancarili, bile su: ,Cosa ga messo quel
Tijardovi¢ i battellanti e i caligheri sul palcoscenico, quella
miseria sporca, dove andemo finir?” (Onaj Tijardovié stavio
Je one lu¢ke radnike i postolare na pozornicu, onu priljavu
bijedu, kamo ovo sve vodi?)

To njihovo raspoloZenje bilo je poslije prvog ¢ina preneseno
ina dio parketa i galerije, ali je glas Stola mudraca, osobito
slikara Emanuela Vidovica, razbio to neprijateljsko raspo-
loZenje: ,,Pa ovo je, ljudi moji, izvanredno, kolosalno, prava
slika naseg Splita, malog ¢ovjeka koji se tesko i krvavo bori
za koricu kruha, i ovo niSta nema zajednickog s banalnim
operetama becko-budimpestanske skole.” Mnijenje veli-
kog umjetnika, koji je bio zbilja kompetentan, popravilo je
situaciju. Djelo je pod konac popracéeno golemim aplauzima
i ovacijama zvodacima i meni kao autoru.*?

Tijardovi¢ ¢ak veli da ga je na Akvarel Vidovi¢ izravno
inspirirao:

Jednog popodneva Setaju¢i Marjanom i starim, patrijarhal-
nim i pitoresknim Velim Varo$em, sreo sam naseg slikara
Emanuela Vidovi¢a. Obradovao se nasem susretu i pozvao
me da ga slijedim, da ¢e mi pokazati neSto Sto sigurno jos
nisam vidio premda sam Spli¢anin. Odveo me kroz neke
tijesne varoske uli¢ice, u koje nisam do sada zalazio do
jedne male, najmanje kuéice u tom sklopu, na kojoj je nez-
grapnim slovima pisalo ,Vila Ridulin”. Naravski da smo se
nasmijali toj splitskoj duhovitosti.

»Zar nije to genijalno?”, rekao je.

Kuc¢ica je imala malu, nepravilno gradenu balaturu odakle
se ulazilo u jednu jedinu sobu, a u prizemlju malu konobu

22 1. TIJARDOVIC:Zivot i vrijeme (2024.): 168. - Valja pri svemu tome
imati na pameti opaske A. Kudrjavceva koji upozorava na ,nesu-
glasice i nelogi¢nosti koje stvaraju napetost libretnom okviru prvog
¢ina", gdje Tijardovic stvara tipi¢an splitski ambijentu, u kojemu ,,do-
minira svijet batelanata, zanatlija i teZaka, bez tragova gospodskog
Zivota [...] no njegov prikaz tog dijela grada, koji je bio prepun glasina
0 opasnostima, bio je idealiziran i dalek stvarnoj situaciji”. A. KUDR-
JAVCEV: Splitske i ostale slabosti, 372.
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s tezom. , Eto, tako se Spli¢ani smiju najprije sebi, i rugaju
svojoj bijedi, a onda se okome s punim pravom na cijeli
ostali svijet”, rekao je Vidovic. SloZili smo se da se radi o
splitskoj odlici, vrlo rijetkoj u drugim sredinama.

Kad sam se u kavani na obali ponovno sastao s dr. Jaksom
zajedno s prof. lvom Batistiéem i prof. Vojom Arambasinom
i nekim pjevacima i instrumentalistima iz bivseg, likvidi-
ranog orjunaskog pozorista, rekao sam im da ¢u nastojati
napisati nesto iz Zivota maloga splitskog ¢ovjeka iz Velog
Varosa, tezaka, ribara, mesara, zidara, nosaca, postolara
i malih zanatlija. Inspirirala me jedna mala varoska kuéica
koju mi je pred nekoliko dana pokazao Emanuel Vidovic.
Posko¢ili su na to od veselja: , To, eto, to, napisite... pa cete
vidit publike!”

Te dvije operete, koje ¢e postati splitske zavi¢ajne lozinke,*
utrle su put prosirenju repertoara splitskog kazalista: izvode
se, kao na traci, Puccinijeva Madame Butterfly, Verdijev
Rigoletto, GotovEeva Morana, opere i operete Aubera,
Flotowa, Straussa, Suppéa, Abrahama i Lehara...

Dakle, prilican glazbeni teatar. Spli¢ani su nekad pretje-
rivali i govorili, a i danas se jos Cesto Cuje, da je to bila
sretna era splitske opere. Istini za volju, glavni teret pao je
na moja leda. Vecinu djela sam nastudirao, pravio nacrte
za kostime i inscenaciju a ¢esto i slikao kulise. Kazaliste je
na svim predstavama bilo do posljednjeg mjesta raspro-
dano. Moje dvije splitske muzicke stvari brojile su ve¢ vise
desetaka izvedaba i postale su toliko popularne da smo ih
mogli davati bilo koji dan i u bilo koje vrijeme.24

Splitski knjizevnik Marin Bego zapisao je u predgovoru
Tijardoviceva libreta Zapovjed Marsala Marmonta u oZzujku
1929. godine:

Napjevi njegovih dosadasnjih Cetiriju opereta pjevaju se u
svakoj prigodi i na svakom uglu ulice, ne samo u Splitu, nego

23 Moramo se, medutim, i treéi put pozvati na Kudrjavcevljev kratki
¢lanak koji zavrsava navodom koji je svojedobno izazvao mnogo pri-
jepora: ,Na kraju ove ispitivactke 3etnje duz libreta dviju prezivjelih
Tijardovicevih opereta kao da se namece neobi¢na misao: ako ta dva
djela spadaju u presudujuce odrednice mentaliteta, trebalo bi iteka-
ko voditi ra¢una i o njihovim slabostima. Mala Floramye i Spli'ski
akvarel morali bi novim splitskim generacijama i namjernicima otkri-
ti pravu dusu nekadasnjega Splita, dakle ono sto je Tijardovi¢ htio,
ali ipak nije uspio ostvariti svojim libretima. A to zna¢i da se aktual-
na domaca knjizevnost treba umije3ati u taj proces te, bez obzira
na primjedbe i otpor autorovih nasljednika, zadani tekst osloboditi
balasta slabosti i stranputica. Neka te dvije operete u sljedecim izve-
dbama svaki put istinito zastupaju nesto nalik izvornosti i dusi sre-
dine koja, mozda, jos uvijek Zeli Zivjeti od svoje legendarne bastine.”
A. KUDRJAVCEV: Splitske i ostale slabosti, 373.

24 1. TIJARDOVIC: Zivot i vrijeme, 171.

po svim nasim primorskim gradovima i selima. Tijardovicevi
napjevi potisnuli su zauvijek u zaborav talijanske pjesmice,
koje nam je do pred kratko vrijeme nosilo Trst: ,,Comare,
che boro”, , 0 giovanotti, piangete”, ,Antonio Freno", posli-
jeratne ,Canarere” i sli¢ne napjeve, koji su ovom narodu
na starijem kroju nezasluzeno doveli obi¢aje Bastarda,
zamuknule zauvijek, a umjesto njih odzvanjaju danas
zvuci Tijardoviceve skladbe, medu kojima: ,,Daleko mi je
moj Split", ,0j, kuco mala!”, ,Perina strambera” i t. d. Kad
ne bi nista drugo - nego samo ovo mogli Tijardovi¢u upi-
sati u dobro, bio bi on ve¢ samim tim uvelike zaduZio svoj

rodni kraj."s

Slika 4. Ivo Tijardovi¢, Kraljica lopte

U memoarima, Tijardovi¢ se prisje¢a vremena kada je
u Splitu sluzbeno vladala dvojezi¢nost, uz favoriziranje

25 Prema M. KOVACIC: Ivo Tijardovié, rije&ju, slikom, zvukom (iz fonda
Glazbene i Graficke zbirke SKS-a), katalog izlozbe, Split: Sveucilisna
knjiznica u Splitu, 2013., 7. Rije¢ je o lijepoj ediciji objavljenoj u prigo-
di obiljezavanja devedesete godisnjice od sluzbenog pocetka djelo-
vanja maestra Ive Tijardovic¢a i 120. godisnjice od otvorenja splitskog
Teatra.
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operela u .

N. A. Split 1928.

Slika 5. Ivo Tijardovi¢, Spli’ski akvarel

talijanskog jezika, dijele¢i grad na dva suprotstavljena svi-
jeta, izazivajuéi napetosti, sukobe i tu€njave, pa i tijekom
svetkovina, a posebno usred karnevala, kad su se otimale
zastave i ¢ak bacali glazbeni instrumenti. Ta prisje¢anja
neumitno zavrsava konstatacijom:

Sve u svemu, politicke Zivosti - ili, bolje re¢eno, nepresta-
nog vrenja - nije nedostajalo. Jedino $to je nedostajalo bio
je scenarist koji bi od svega toga stvorio izvanredno bogat i
dinamican film. Korak po korak, uporno smo osvajali pravo
na vlastitu sadasnjost i buducnost.

U tom kljucu, ¢itavo njegovo djelo ima karakter i onoga
$to je povjesnicar Josip Vrandeci¢ nazvao ,dalmatinskim
Kulturkampfom ili sukobom kultura”,¢ ¢iji duh izvrsno ilu-
strira jos jedna Tijardovi¢eva vinjeta, nastala na prica-
nju njegova vec¢ spomenuta rodaka, Pompeja Tijardovic¢a
(poljickog prezimena, a tako splitski pogodenog imena)

26 1. TIJARDOVIC: Zivot i vrijeme, 20.

o nastupu Osjecanina Franje KreZzme, violinista svjet-
skog glasa 1879. godine u Teatro Bajamonti na buducim
Prokurativama.

Kada su nasi culi za svjetske uspjehe ovog mladog umjet-
nika, poduzeli su preko Zagreba potrebne korake da Krezma
odrzi koncert i u Splitu. Uprava talijanskog teatra nije bila
voljna. ,Nemmeno per un sogno!" (Niu snu). Medutim, nasi
su se obratili Namjesnistvu u Zadru, a ovo je konzultiralo
Bec i, teska srca, moralo odobriti. Koncert je odrzan uz nev-
jerojatno odusevljenje cijelog grada i okolice. Prekrasno
Bajamontijevo kazaliste bilo je razgrabljeno, ali tisuce i
tisuce ljudi htjele su prisustvovati tom koncertu. Masa je
opkolila zgradu i ispunila danasnju Marmontovu ulicu sve
do obale. Cijeli grad bio je okicen zastavama i cvije¢em.
Svecanost je bila na svakom koraku, svi u narodnim nosn-
jama. Uspjeh je bio neopisiv i potpuno je utukao Talijane,
a naroCito autonomase.””

To su slike koje su pratile ranije Paganinijeve i Lisztove
koncerte, sli¢nim odusevljenjem kojim su prihvacene i
Tijardoviceve klasi¢ne operete. Godine 1926. - za primjer -
u doba kada je splitska opcina dosegla 40 ooo stanovnika,
Mala Floramye izvedena je ¢ak 23 puta, Sto znaci da ju je
slusalo i gledalo oko 15 ooo ljudi!?®

Slobodan P. Novak smatra Malu Floramye jednom od naj-
liepsih kracih drama svojeg vremena. U posveti pak Spli‘skog
akvarela, sam maestro veli da je ,,mali splitski puk pravi autor
ovog djela”. Po Novakovu sudu: ,Tijardovi¢ je u hrvatsko glaz-
beno kazali$te unio mediteranizam i interes za angloame-
ri¢ki teatar participirajuci u splitskoj fenomenologiji sporta i
zabave koja se povezuje uz grad nakon visegodisnjeg boravka
americke flote pocetkom dvadesetih, s jazzom na ulicama i
popudbinama vojnickog teatra §to je ostavilo duboki trag na
Tijardovicevu generaciju... On se dirnuo svake splitske ikone
i nije izostavio niti jednu: od Dioklecijana kojem je posvetio
operu, ‘Hajduka’ kojem je posvetio mjuzikli, naravno, Marka
Maruli¢a ¢iju je ‘Juditu’ uglazbio” 2

27 Ibid., 45.,Nasi su - nastavlja Tijardovi¢ - poslije ovakvog uspjeha, zahtije-
valiireprizu, na koju je umjetnik rado pristao. Ali sada su Talijani kod Nam-
jesnistva u Zadru hitno ishodili zabranu i repriza koncerta nije odrzana.”

28 Tijardoviceva glazba ulazila je u ono najbolje 3to je grad mogao poka-
zati. Primjerom: nakon ,sve¢anog otkri¢a spomenika velikom bisku-
pu Grguru iz Nina” 29. rujna 1929. Opcina je ,odli¢nim u€esnicima
slavlja” priredila banket u hotelu Central, a poslije podne jedrilacke
utakmice kluba Labud te na vecer gala predstavu s dvjema tockama
programa, izvedbom prvog ¢ina Akvarela i drugim ¢inom iz Zapovjedi
Marsala Marmonta. B. RADICA: Novi Split: monografija grada Spli-
ta od 1918-1930, Split, 1931., 166.

29 S.P. NOVAK: Legenda o maloj Floramye, Vjesnik u srijedu, Zagreb, 4.
prosinca 1974, 10-13.
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Tijardovicev likovni opus

Dusko Keckemet u monografiji Nepoznati Tijardovic otkriva
malo poznati likovni opus Tijardovica iz 20-ih godina 20. sto-
lieca, koji je nezasluZeno ostao u sjeni njegova skladateljskog
rada, isti¢uci njegovu vrijednostiznacaj, koji su bilizanemareni
u Sirim pregledima umjetnosti tog razdoblja, posebno u okvi-
rima hrvatskog art décoa 20-ih godina (a koji on krsti ,avan-
gardnim stilskim doprinosom”).30 Knjiga je donijela vise od
sto i osamdeset obojenih crteza, novinskih ilustracija, grafika
irazglednica izarhiva Sveutilisne knjiznice u Splitu, Hrvatskog
glazbenog zavoda, Galerije umjetnina u Splitui privatnih zbirka.

Slika 6. Razglednica Na pariskom bulevaru

Na sjajnoj izloZzbi art déco i umjetnosti u Hrvatskoj izmedu
dvaju ratova (2011.) Tijardovi¢, primjerice, gotovo nije spo-
menut ni kao slikar, ni kao scenograf i kostimograf, premda
je bilo izloZeno nekoliko dopisnica i naslovnica partitura za
koje je dao oblikovno rijesenje. MoZda to i ne ¢udi s obzirom
na to da je Tijardovi¢evo likovno stvaralastvo (crteZi, ilu-
stracije, karikature, dizajn, kao i njegov rad na scenografiji),
ostalo slabo dokumentirano i uglavnom vezano za dvade-
sete godine proslog stolje¢a. Osim toga, kako $to zapaza
Keckemet, ,,ni sam autor nije tim komponentama svog rada
u daljnjem Zivotu posvecivao toliko paznje koliko skladatelj-
skom stvaralastvu”.

Prof. Keckemet ostvario je iznimnom versatilnoscu svojih inte-
resai pluridisciplinarnih instrumenata opus golemih gabarita.
U 18. i 19. st. rekli bi za njega - polihistor. Ostvario je ideal

30 D. KECKEMET: Nepoznati Tijardovi¢ - likovno stvaralastvo najpo-
znatijeg splitskog skladatelja, Split: Naklada Boskovi¢ / Zaklada
Karlo Grenc, 2012.

provincijske erudicije - danas posve podcijenjen i kod mladih
¢ak prezren - bez koje nema napretka opce povijesti umjet-
nosti ni ozbiljne zastite kulturno-povijesne bastine. Duh doba
koje danas prizivamo iz boce s etiketom , Tijardovi¢”, nitko nije
cjelovitije analizirao od njega i mislim da je tesko i zamisliti
§to bismo znali ¢itavom kontekstu tog vremena - govorimo o
epohiizmedu dvaju svjetskih ratova - bez njegova pisanja jer
to vrijeme nikakvo arhivsko istraZivanje ne¢e moci rekonstru-
irati bez izravnih uvida i evokacije tolikih Zivih razgovora koje
je Keckemet vodio s protagonistima toga doba.

Slika 7. Razglednica Njemacka

Splitska likovna scena u Tijardovi¢evo doba bila je dinamic¢na
iraznolika, obiljeZena suprotstavljenim strujanjima umjerenog
modernizma i antimodernizma. Grad je rastao i mijenjao se, a
s njim i umjetnicka scena, koju su oblikovali umjetnici poput
Emanuela Vidovica, Ignjata Joba, lvana Mirkovi¢a, Silvija
Bonaccija Cika, Angjela Uvodi¢a, donekle i Marina Tartaglije,
potom Vjekoslava Parac¢a, Milana Toli¢a, Cate Gattin-Dujsin.
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Klju€ne figure meduratnog kiparstva bijahu Ivan Me3trovic¢
i Dujam Peni¢, koji su ¢esto boravili i radili u gradu. Unato¢
oskudnimizloZbenim prostorima i malobrojnoj kritickoj podrsci,
u Splitu se do 30-ih godina 20. stolje¢a odrzalo oko 130 izlozba,
a dolasciiodlasci umjetnika, kao i prerane smrti nekih od njih,
pridonosili su stalnoj promjeni umjetnickog krajolika uglavnom
urasponu izmedu postimpresionizma i realistickog klasicizma.
Ipak, prema ocjeni Majstorovi¢a i Slade, splitski umjetnici
meduratnog razdoblja uglavnom su se odvajali od stvarnosti,
izbjegavajuci socijalni angaZman i prikazivanje stvarnosti u
njezinu realitetu. Nakon radikalne instrumentalizacije umjet-
nosti u Drustvu Medulic, uslijedila je depolitizacija, a dominan-
tni motivi bit ¢e idealizirani prikazi proslosti, netaknuti krajolici
i nostalgi¢ne gradske vizure, ,mirni i ¢edni interijeri domova
i crkvi, smjerni aktovi i ozbiljni portreti”. Iznimku predstavlja
Antun Zupa, koji je u svom grafickom opusu, posebno u mapi
Tamne varijacije, suprotstavio idili¢noj slici grada njegovu
turobnu, siromasnu i zatucanu strany, 5to je dijelom rezultat
njegova skolovanja u Minchenu i Berlinu.3

Tijardovi¢ se medu njima isticao specificnim art déco sti-
lom. No, napustio je Split 1929., da bi se 1940. vratio na duz-
nost intendanta Hrvatskoga narodnog kazalista u Splitu
(2940. - 1941.), kojemu je bio jedan od suosnivaca.*

Po Ke¢kemetovu sudy, Tijardovi¢eva najvriednija likovna ostva-
renja bila bi u serijama od sedamdesetak razglednica u art déco
stilu. Prve dvije serije razglednica izdao je Orient Verlag u Becu,
a ostale, od tre¢e do osme, Edition Caklovi¢ u Zagrebu i Becu.
Keckemet podrobno analizira i sadrZajne razlike medu tih osam
serija. Tre¢a serija razglednica, na primijer, prikazuje parove u sti-
liziranim vojnickim odorama i modnoj odjeci iz pocetka dvade-
setih, predstavljajuci zemlje razlicite zemlja (Jugoslavija, Rusija,
Poljska, Cehoslovatka, Rumunijska, Engleska, Greka, Francuska,
Amerika, Austrija, Italija i Njemacka).3

31 BoZo MAJSTOROVIC, Iris SLADE: Umjetni¢ki Zivot u Splitu 1919 -
1941. U raskoraku izmedu mita i zbilje 1919.-1929. Monografija uz
izlozbu u Galeriji umjetnina 21. Ill. - 30. IV. 2020. Split, 2020., 102. Za
opcu sliku tog vremena u Splitu, i s osvrtom na likovna zbivanja vidi:
Dusko KECKEMET: Likovna umjetnost u Splitu 1900-1940, Split:
Knjizevni krug, 2011., 24-45.

32 Dakako, osim kazalisnog rada, bio je povezan s likovnom scenom, an-
gaziraju¢i umjetnike poput Virgila Meneghella Dincica, koji se vrac¢a
u grad zaposlivsi se kao scenograf Kazalista.

33 Treca serija razglednica, koja prikazuje nacionalne tipove u stiliziranim
odorama i modnoj odjeci, objavljena je 1923. godine - tvrdi Keckemet - u
poznatom zagrebatkom ilustriranom tjedniku Svijet. Casopis Svjjet po&eo
je, medutim, izlaziti 1926. godine i u njemu je objavljeno mnogo vijesti o Ti-
jardovicevim nastupima i predstavama. Sam je 1927. ponesto objavljivac.
Bio je to najvazniji zagrebacki ilustrirani magazin za Zivotni stil koji je re-
dovito prenosio najnovije modne trendove promovirajudi utjecaj zapadnog
moderniteta na Zene svih drustvenih slojeva. BiljeZio je i drustvene prom-
jene u meduratnom Splitu. Vige: Sandi BULIMBASIC, Lovorka MAGAS
BILANDZIC: Politigki, kulturni i drustveni Zivot meduratnog Splita kroz ob-

Slika 8. Razglednica /talija

Osobito se zanimljivom ¢ini ¢etvrta serija Medunarodni
plesovi, koja prikazuje Sest popularnih drustvenih plesova:
foxtrot, exitation, one step, two step, kolo i jazz.

Rezantnu kritiku tadasnjih drustvenih i politickih pitanja
donosi peta serija razglednica Razna suvremena pitanja,
koja s karakteristi¢nim Tijardovi¢evim humorom prikazuje
Jadransko pitanje, Pitanje Dardanela, Ligu naroda, Pitanje
celibata, Komunizam i Svercersko pitanje, a $esta serija
Le Monde en caricatures prikazuje promenadne motive
s pariskog bulevara, podrugljive karikature D’Annunzija i
jednog talijanskog ratnika, i teme s naslovima Rasprseno
carstvo te SHS. Tema sedme serije zasad je nepoznata.
Osma serija, od kojih su sa¢uvane samo dvije s natpisom
Jugoslavenska umjetnost. Art yougoslave, prikazuje lik-
ove dviju Zena te Zene i muskarca u pomodnoj suvremenoj
odjeci. Autor je vjerojatno Tijardovic ili - smatra Keckemet
- ,on udruzen s nekim K. |.”.

jektiv profesionalnih fotografa, u: Drago Roksandi¢, Ivana Cvijovi¢ Javorina
(ur.): Split i Viadan Desnica 1918. - 1945.: Umjetnicko stvaralastvo izmedu
kulture i politike, Split: 2015., 21-43.
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Slika 9. Razglednica Poljska

Sli¢ne radove objavljuje u obnovljenom Duji Balavcu
(1923.), te zagrebackim i beogradskim izdanjima Jutarnjeg
lista (1925.), Politike (1925.), Svijeta (1927.), Pilule (1932.),
Kopriva (1935.), i Standarca (1936.). Dizajnira i plakate
karakteristi¢nih art déco obiljezja, s finim skladom linija
i boja - za Studinovu izloZbu 1927, Publicitas, Delta d. d.,
Automobilski klub Concours d'elegance 1924. i Kavana
Klub - Klub bar...

Galerija umjetnina u Splitu posjeduje Sest Tijardovicevih
radova na papiru, ukljucujuéi akvarele nekoliko likova medu
kojima prepoznajemo Branka Luli¢a, Petra Mitrovi¢a (kari-
katuriste, potom i kipara) te crteZ Beethovena olovkom,
u maniri karikatura Ante Katunarica, Virgila Meneghella
Dingi¢a, Emanuela Vidovi¢a i Andela Uvodi¢a kakve je
objavljivao Duje Balavac.

Tijardovicevi akvarelirani crteZi balansiraju izmedu stili-
ziranog realizma i karikature, ne ismijavajuéi, vec biljezedi
drustvene pojave i politi¢ka pitanja specifiénim likovnim

Slika 10. Razglednica Grcka

jezikom, stvaraju¢i jedinstven izrazrijetko viden u na3oj, pai
europskoj umjetnosti. S viskom dobronamjerne odvaznosti,
Keckemet tu trazi paralelu u inscenaciji baleta Parada 1917.
godine, smisljenom u glavi Jeana Cocteaua, koji je spojio
kubisticku estetiku Pabla Picassa, glazbu Erika Satieja i
plesnu trupu Sergeja Djagiljeva, uvodeci elemente popu-
larne zabave u balet.

Vaznijom mi se, medutim, ¢ini Ke¢kemetova konstatacija
da se u Tijardovicevoj obiteljskoj ostavstini cuvala serija od
Sest japanskih dopisnica , prema slikama Okyoa, osnivaca
Maruyama $kole, 5to ih je u reproduciranom koloriranom
duborezu oko 1920. objavio Shimbi Shoin u Tokiju”, $to ga
je ponukalo na pretpostavku, s obzirom na stanovitu sli¢-
nost u stilizaciji Zenskih likova, da su mu one posluZile kao
uzor za njegove razglednice.

34 D.KECKEMET: Nepoznati Tijardovi¢, 23.
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Slika 11. Razglednica Foxtrot

Keckemet je u knijizi donio reprodukciju dviju od tih japanskih
dopisnica. Prva prikazuje Zenu koja sjedi na ledima slona koji se
sklup&ao poput psa. Preuzeta je s jednog svitka koji je oslikao
Maruyama Okyo (1733. - 1795.), slikar koji je nastojao spojiti
zapadnjacki realizam s tradicionalnim japanskim dekorativ-
nim stilom, stvarajuéi prepoznatljiv pristup prikazu prirode i
ljudskih likova. Bio je jedan od prvih japanskih umijetnika koji je
slikao nage modele po promatranju, $to se smatralo kontrover-
znim. Njegova upotreba svjetla i sjene te stvaranja volumena
bez obrisa, pridonijele su osje¢aju neposrednosti i realizma, a
upravo su ti elementi mogli privuci europske slikare oko 1900-ih,
posebno impresioniste, koji su otkrivali japanski minimalizam,
upotrebu praznog prostora i stilizirani a prirodni prikaz figura.

Druga reprodukcija prikazuje pratiteljicu neke dvorske
dame, s velicanstvenom krunom u rukama. Radena je po
koloriranom drvorezu Kitagawe Utamare (c. 1753. - 1806.),
jednog od najcjenjenijih umjetnika ukiyo-e drvoreza i slika,
najpoznatijem po svojim bijin 6kubi-e prikazima ljepotica i
kurtizana velikih glava iz 9o-ih godina 18. stolje¢a. Njegova
umjetnost stigla je u Europu sredinom 19. stolje¢a, gdje je

stekla veliku popularnost, osobito u Francuskoj, te utjecala
na impresioniste, koji su prou¢avali njegov nacin upotrebe
djelomicnih prikaza i igre svjetla i sjene.

Tijardovic je te dopisnice, po svemu sudeci, mogao naba-
viti tijekom svojeg pariskog boravka. O¢ito je mogao imati
afinitet prema prikazima na njima, premda nam se stilske
sliénosti ¢ine pregenerickim.

VORIV

Slika 12. Razglednica Jazz

Druga vrijedna cjelina Tijardovicevih slikarskih radova - na
koju je Keckemet skrenuo pozornost - mapa je od deset
bakroreza izradenih 1922. ili 1923. godine. Objavio ju je u
nakladi od tek deset primjeraka, ali se sa¢uvala samo ona
u splitskoj Sveucilisnoj knjiznici.35 IzloZio ih usred ljeta

35 Na naslovnom listu stoji: MACCHIETTE - IVO TIJARDOVIC, s autorovim
zapisom: ,Ova je mapa u 10 exemplara (1-8) od kojih je br. 4 otisnut za
Gradsku biblioteku u Splitu // Ivo Tijardovi¢”. Mape su se prodavale po
cijeni od 1000 dinara (Cijena kruha u Splitu 1920. godine bila je oko dva
dinara za kilogram, najam stana oko sto dinara, $to znaci da se radilo o
znacajnoj svoti.) - Valja dodati da je mapa nepotpuna jer nedostaju dva
lista. Zasigurno je u pravu kolegica Jasminka Babic, koja pretpostavlja da
su ta dva nestala lista zapravo dva bakroreza (Na tenisu i Pierrot llo), koja
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1923. U izlogu knjiZzare Vinka Juri¢a.3 Te njezno bojane gra-
fike pastelnih tonova prikazuju elegantne Zenske likove
maniriranih poza u modi dvadesetih godina, djecje portrete
i jedan muski portret s cilindrom u salonskom fraku.

Koji dan potom, na Veliku Gospu 1923. Tijardovi¢ je sudjelovao
na kolektivnojizlozbi Jadranske straze u Opéinskoj vijeénici. lvo
Delalle se promptno oglasio kritickim osvrtom koji je, mozda,
mogao biti razlogom $to je izloZba trajala samo Cetiri dana:
,Ovaizlozba, protiv koje su bili vru¢ina, publika, pravi umjetnicki
kriterij, veslacke utakmice, a najvise more koje nas zove, da
po njemu plovimo a ne da vjeSamo slike u zatvorenim salama,
neka bude memento da umjetnost ne zna za kompromise i da
gradjanstvo treba odmora barem u ovoj mrtvoj sezoni”.

Tijardoviceve macchiette

U prilicno detaljnom osvrtu, Delalle se dotaknuo i
Tijardovi¢evih macchietta priznavajuci inventivnost,
predbacujuéi mu suh i prazan crteZ, do¢im je za jednu
Tommaseovu kompoziciju istakao laganu i savrsenu liniju
- ,bas ono sto Tijardovic¢u najvise nedostaje” 37

To je ponukalo anonimnog Criticusa na podroban odgovor u
feljtonu u kojemu pojasnjava kako bimacchiette valjalo vredno-
vati prema specifi¢nim zakonitosti samoga Zanra, zaklju¢ujuci:

Kritika ih je [..] sudila kriterijima koji mogu da vaZe za druge
grane umjetnosti, a ne za ovu koja ima svoju bit, svoj nacin
izraZavanja, svoje znalenje i svoje trajanje. Pa zato je brza
novinska kritika (...) nasla da u Tijardovicevim radnjama
nema linijaida su prazne i suhe. Macchiette su crteZi koji ce
zadovoljiti na prvi pogled, ukupno, a ne u detaljima. Duboko
analiziranje je suvisno i nepotrebno, jer su ti crteZi osu-
djeni na kratak Zivot - u revijamamjesec ili dva, u salonima

su pohranjena u Galeriji umjetnina, u koju su dosle preko dr. Ive Tartaglije,
jednog od osobito vaznih splitskih gradonacelnika, a nakon 1929. bana
Primorske banovine, koji je najzasluzniji za osnivanje Galerije umjetnina
1931, kojoj je donirao oko tristo djela. Time bismo kona¢no doznali pun
sastav te vazne Tijardovi¢eve mape.

36 BoZo Majstorovic i Iris Slade u svojoj knjizi Umjetnicki Zivot u Splitu
1919 - 1941, tiskanoj u dva toma uz izlozbe uprilicene u Galeriji um-
jetnina 2016./2017.i2020., prenose pisanje novina ¢ija je intencija bila
potaknuti publiku na kupnju: ,Macchietta je u umjetnosti potenciranje
onoga 5to je u prirodi i na ljudima lijepo - onako kao $to je karikatura
potenciranje onoga $to je ruzno ili nespretno. Za to ovakove radnje
izazivlju u nama neko ugodno raspoloZenje (...). Za to svaka od ovih
macchietta g. Tijardoviéa moZze biti uresom moderne kuce, a ¢itava
mapa uresom modernog salona”. [---], Ivo Tijardovi¢: Macchiette,
Novo doba, Split, god. VI (od 10. VII1.1923.): 3/4. - Prema: B. MAJSTO-
ROVIC, I. SLADE: Umjetnicki Zivot u Splitu, 153.

37 Ivo DELLALE: More i mladi umjetnici, Novo doba, god.VI, 189 (18. VIII
1923.): 2-3. — Prema: B. MAJSTOROVIC, |. SLADE: Umjetnicki Zivot
u Splitu,154.

godinu, dvije. To je sasvim posebna vrst umjetnosti, kao 5to
je posebna vrst i karikatura.

»Ne moZemo istim kriterijima da sudimo jednu uljenu kom-
poziciju visokoga stila kojim ¢emo jednu karikaturu ili macc-
hiettu dnevnog znacenja, a potrebne su umjetnosti i jedne i
druge radnje (...) Macchiettisti daju mnogo iz sebe jer oni ne
rade po modelu kao (npr.) portretiste ili pejzaZiste. Oni stva-
raju svoj tip i svoj karakter koji treba da je simpati¢an i pri-
vlaciv, bez obzira na njegovo bitno postojanje. S obzirom na
zadacu i svrhu macchiette, autor treba da ima neobi¢no razvi-
jen dar opaZzanja ... Njemu je sve momenat, on treba da ga
shvati, da ga idealizira i baci odmah na papir. Nervozno i brzo
treba da radi, ako nece da ga pregazi vrijeme. U slikarstvu je
macchiettist ono Sto je novinar u literaturi ... Zato je prvi uvjet
macchiettiste dobro crtanje i ako je on iole do$ao do uspjeha,
znadi da je uistinu dobar crta¢. Macchiettista nema mnogo.
Brojiih se na prste. Od Francuza Vincent, Heronard, Brissand,
Martin, Nijemaca Kainer, Weixler, Ehrenberger, Kabelmann,
Talijana Dudovich, Sacchetti, Tezzi, Sto, Corbellaidrugi. U nas
smo uz toliko mnostvo slikara u macchiettizmu jo$ mozda na
samome Tijardovicu koji se prvi ovom umjetnoscéu poceo ozbil-
jnije da bavi [...]. Ovo je sve imala da uvazi kritika pa onda u
Tijardovi¢evim radnjama ne bi bila, istina, nasla ozbiljne kla-
sicne dubine, alibinaslaicrteiosje¢aja, i sadrzine i topline.”s®
Buduci da macchiette s izlozbe nisu sacuvane, nemoguce
je objektivno procijeniti Delallinu prosudbu. Iza pseudo-
nima autora feljtona stoji dobar poznavatelj teme i umjet-
nika. Prema Keckemetovoj pretpostavki, bio bi to valjda isti
nepotpisani kriticar koji je sastavio napis o Tijardovi¢evoj
mapi izloZzenoj u Juri¢evoj knjizari, ili - kako smatraju
Majstorovi¢ i Slade - sam Tijardovi¢, kao promotor i bra-
nitelj vlastita djela, a $to se meni ¢ini manje vjerojatnim.

U spomenutoj Keckemetovoj monografiji - prvoj koja cjelo-
vito razmatra i likovnu stranu Tijardovi¢evih talenata - on
u prvi plan stavlja bas njegov ,macchiettizam”, specifi¢ni
tip crtanja, zapravo suprotan karikaturi, gdje se, umjesto
karikiranja crta koje su ruzne ili kretnji koje su nespretne,
»potencira ono §to je u prirodiili na ljudima lijepo”. Sa sim-
patijama se stilizira ono $to je karakteristi¢no na nekom
visem planu, opée ljudske tipologije, psiholoskih karaktera,
socijalnih vrsta.... Kao $to piSe spomenuti anonimni autor u
dnevniku Novo doba u povodu izlozbe Tijardovi¢eve mape
u izlogu knijizare Vinka Juri¢a u prizemlju palace Pavlovic,
usred ljeta 1923.: ,Mapa u originalnim koricama sadrZi
deset ukusnih bakroreskih radnja, od kojih je svaka s obzi-
rom na tehniku izradjivanja jedan original. [...] U radovima

38 Criticus: Macchiettizam. Novo doba, Split, 27. kolovoza 1923: 2. Pre-
ma D. KECKEMET: Nepoznati Tijardovic 21.
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g. Tijardovi¢a opaZzamo vazda neku ugodnu crtu, koja nas
podsjeca na slicne radove engleskih i talijanskih mac-
chiettista i koja pristaje osobito zgodno u ovo doba kad
se i u modi vracamo lijepim zaokruZenim linijama odijela,
pokuéstva i uresa."®

Slika 13. Iz mape Macchiette, 1923.

Treba samo dodati, da se bolje shvati njegovo priklanjanje
toj specifi¢noj formi crteza: macchietta jest tipologizira-
nje osobe, a izvorno je povezana s ironi¢nim ili burlesknim
pjesmicama koje su bile obligatni dio glazbenog varijetea s
konca 19.ipocetka 20. stoljeca, u kojemu se gadao odredeni

39 0d druge polovine 19. stoljeca Pjaca je bila glavno izlozbeno mjesto
u Splitu. Zbog nedostatka galerija, umjetnici su koristili izloge tr-
govina poput onih Frane Rosi¢a, Josipa Ante de Marchia, Mije
BuZantica, Seveljevica i drugih za izlaganje umjetnina, osobito ti-
jekom svecanosti. Tu tradiciju nastavile su i novootvorene trgovine
pocetkom 20. stolje¢a - Novo doba, papirnica Bojani¢ i Grabovac,
knjizara Juri¢ i drugi, a dvadesetih godina za tu svrhu otvorit ¢e se i
prostori stare Vije¢nice. Izlagani su raznovrsni artefakti, slike i kipovi,
rariteti poput fosila riba, prepariranih sokolova, arhitektonski nacrti,
fotografije, suveniri... Vidi: Dubravka DUJMOVIC: Knjiznica Deutsche
Akademie u Splitu, Godisnjak njemacke narodnosne zajednice, sv.
10, 2003., 373-380;Goran BORCIC Povijest pisana svjetlom. Split od
Prisce do Adriane, Prvi dio. Split: Muzej grada Splita, 2013., 594-596.

tip osobe - prileznica, udavaca ili usidjelica, melodrama-
ti¢ni osvajac Zenskih srdaca, kavalir poodmakle dobi, pucki
zastupnik, poreznik, oficir, sve¢enik, dobrotvor, itd. - preko-
mjernih gesta ponasanja, grotesknog govora koji poantira
kalamburima, paradoksima...

U tom se tipologiziranju izolira karakteristi¢na crta karak-
tera, doCim sve ostale ostaju plo3ne. Ono $to i danas osvaja
U tim crteZzima, moZda i viSe od Citave drustvene atmos-
fere koju mozemo rekonstruirati u pozadini likova, jest niji-
hova virtuoznost, melodioznost lijepe crtacke fraze, neki
Jazz ritam koji ih obuhvaca u cjelovitosti kaligrafske linije
kojom su baéeni na papir. Lako je, nakon Sto ih sve vidimo,
zaklju¢iti da likovi Tijardovi¢evih opereta - Sjor Bepo Pegula
i drustvo - nisu drugo doli upravo takve macchiette, odno-
sno da nam sve zajedno daju vjerojatno najsareniji uzorak
onodobnoga splitskog, ali i hrvatskog i europskog suvre-
menog drustva.

Cini mi se, pritom, da je Tijardovi¢ veéi od predikata
koji bi dobio da ga se podvuklo pod tu neobi¢nu stilsku
prevlaku koju nazivamo art décoom, u koju bismo s nesto
dosjetljivosti mogli uvrstiti i Grgura Ninskoga (kao gigantsku
bron¢anu macchiettu) ili ¢ak Zlat no telesce lljifa i Petrova
(sovjetski pandan tom pop-artu prije pop-arta).+°

Pa ipak, zaista je neobicno to i njegov glazbeni opus nije
dosad, makar u teoriji, analiziran pod svjetlom art décoq,
premda moramo priznati da je taj stil u glazbi vjerojatno
najteze definirati. Naime, art déco izrazito je sinkretisticki
stil koji spaja umjetnost i tehniku, karakteriziran geome-
trijskim oblicima, s naglaskom na funkcionalnost moderne
tehnoloske ere. Dominirao je u likovnoj umjetnostii dizajnu,
bio ograni¢en u glazbi i knjizevnosti, a posebno se istaknuo
u arhitekturi, plakatima i scenografiji. Razvijao se u okvi-
rima zamasnih civilizacijskih promjena u pogledu nacina
Zivota (u svim aspektima odnosa prema tijelu), znanstvenih

40 Mestrovic je veoma rano inkorporirao art déco elemente u svoja djela,
3to je potpuni iskaz ostvarenjem u hrvatskoj umjetnosti. Vrhunac tog
izraza predstavlja spomenik Indijancima u Chicagu (1928.), s pravom
uvrsten u antologiju americ¢kog art décoa, Mestrovi¢evo posljednje
veliko ostvarenje u tom stilu prije prelaska na realizam. Vise: Irena
KRASEVAC: Hrvatsko kiparstvo u doticaju s art décoom, u: Miroslav
Gasparovic (ur. kataloga): Art déco i umjetnost u Hrvatskoj izmedu
dva rata: Muzej za umjetnost i obrt, Zagreb, [26. 1. - 30. 4. 2011.],
Zagreb: Muzej za umjetnost i obrt, 2011., 119-141; Alistar DUNCAN:
Art Deco Complete: The Definitive Guide to the Decorative Arts of
the 1920s and 1930s, London: Thames & Hudson, 2009., 208-233.
dobilo u kapeli Gospe od Andela u Cavtatu (1920. - 1922.), koja se
smatra najcjelovitijim Art déco ostvarenjem u hrvatskoj umjetnos-
ti. Vrhunac tog izraza predstavlja spomenik Indijancima u Chicagu
(1928.), s pravom uvrsten u antologiju ameri¢kog art décoa, Mestro-
vi¢evo posljednje veliko ostvarenje u tom stilu prije prelaska na reali-
zam. Vige: |. KRASEVAC, Hrvatsko kiparstvo u doticaju s art décoom;
A. DUNCAN: American Art Déco, 208-233.
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spoznaja (teorija relativnosti), tehnoloskih inovacija (elek-
tricna struja, rendgen, zrakoplovni prijevoz) i novih uvida
u ljudsku narav (psihoanaliza), u naglom razvoju moder-
nih medija, poput filma, glazbene reprodukcije i kazalisnih
eksperimenata...

Slika 14. Iz mape Macchiette, 1923.

Mediji su promovirali moderni Zivotni stil, uklju¢ujuc¢i modu
koja je ponudila iznenadujuce nove forme sofisticirane
elegancije, nove frizure, stalno nove plesove i sl. Osobito
vazan simbol modernog Zivota, povezan s brzinom i luk-
suzom, postat ¢e - putovanja, sport, rekreacija, turizam,
kupanje. Mediji promoviraju novi ideal zdravog, modernog
tijelaisofisticiranog stila. Bio je to eklekti¢an stil razgrana-
tih tendencija, koji se iz umjetnosti prosirio u svakodnevni
Zivot, postajuci opéi kulturni fenomen.

Glamur je dotaknuo i srednju klasu, snazno mijenjajuci
drustvene trendove i norme, a osobito ulogu Zene, koje su
se mogle samosvjesno okrenuti novim pogledima na svoju

ulogu u drustvu. Pokrenuta je industrija ljepote koja im je
dala samopouzdanije. Ukratko, proces demokratizacije art
déco mode donio je duboku drustvenu transformaciju, u kojoj
su Zene postale kljuéni nositelji moderne potrosnje, profe-
sionalnih uloga i vizualnih standarda, oblikuju¢i dugoroc¢ne
promjene u njihovim identitetima i drustvenim ulogama.«*
Sve ovo da naglasimo, kako je ¢itava Tijardoviceva likovna
radinost bila, s punom autorovom svijes¢u, u srcu ovih tren-
dova, zacijelo znatno utjeCudi na recepciju art décoa u split-
skim i hrvatskim okvirima. Ipak, karakteristicne znacajke
art décoa tako jasno uocljive u njegovim crtezima i macc-
hiettama, izostaju tamo gdje bismo ih zaista ocekivali - u
scenografskim rjeSenjima za njegove opere. Kao da je tu bio
suzdrzaniji, bolje receno, stilski vise rasprsen. lzrazitije, ali
zakasnjele reflekse art décoa mozda moZemo nadi, izne-
nadujuce, tek u scenografiji njegove (zaboravljene) poslije-
ratne opere Dimnjaci uz Jadran, praizvedene 1951. godine
u zagrebackom HNK-u, oznagene kao ,socrealisti¢ki zao-
kret u Tijardovicevu opusu” (Mirjana Siriscevic).+2

Spli'ski art déco

Art déco se razvijao u drustvenom kontekstu meduraca
spajajuci umjetnost i tehniku, oblikujuéi estetiku modernih
strojeva i aerodinami¢nog dizajna, manifestirajuci se u jav-
nom svakodnevnom prostoru u vidu plakata, arhitekture i
dizajna vozila. Jedna izloZba koja bi pokazala simultanost
svih tih pojava u Splitu 20-ih i 30-ih godina 20. stoljeca
zasigurno bi pokazala iznenadujuéu Sirinu tog stila koji je
uz to donio modernu modu, jazz, otkrio nove moguc¢nosti
tehnoloske civilizacije, sve simptome novog ukusa i novih
potreba za uZivanjem u svakodnevici.43

U splitskim prilikama art déco na velika se vrata prikazao u
arhitekturi, premda dosad - ¢ini mi se - lokalna arhitektura
20-ihi 30-ih 20. stoljec¢a nije bila analizirana pod auspicijima
tog stila. Dovoljno je upozoriti na korpus djela Josipa Kodla
(virtuozno komponiran Gusarov dom na Matejuski iz 1927.)
i ateliera Emila Cicilianija i Helena Baldasara (Rudarska
bratimska blagajna na pocetku Bacvica), sve odreda

41 Djurdja BARTLETT: Moda i stil Zivota, u: Art déco i umjetnost u Hrvat-
skoj izmedu dva rata (2011.), 61-91.

42 Prema: Jelica Valjalo, Dioklecijan - posljednja opera Ive Tijardovi¢a,
Split, 2010., 34.

43 Art déco u hrvatskim okvirima postao je relativno kasno predmetom
sustavnih istraZivanja. Najznacajnije priloge u tom smjeru Citatel;
¢e naci u nizu izvrsno pisanih ¢lanaka u katalogu izlozbe Art déco
i umjetnost u Hrvatskoj izmedu dva rata uprilicene u zagrebackom
Muzeju za umjetnost i obrt (2011.), autora kao &to su Viktor Zmegac,
Jasna Galjer, Djurdja Bartlett, Aleksandar Laslo, Irena Krasevac, Mi-
roslav Gasparovi¢, Ana Lederer i Marija Tonkovi¢.



96 Josip BELAMARIC e Ivo Tijardovi¢ - figura hrvatskog art décoa 1920-ih godina ® Zbornik UMAS © 4/2025 ¢ 79-98

studenata praskog ,poetskog Art déco funkcionalizma”.

Cini mi se da bi za&titni znak stila mogla biti ku¢a koju je
Ciciliani projektirao u Kliskoj ulici, kao za se, prizivajuc¢i u
misli linije nacrta transatlantskih /inera.«4 Uz to se, na nacin
dalek nasim suvremenim arhitektima, simbiotski naslanja
na vilu Smodlaka, koju je 1906. u stilu zrele secesije projek-
tirao Petar Senjanovi¢, jos jedan korifej splitske arhitekture
prvih desetljec¢a 20. stoljeca. Te dvije kuce pokazuju ujedno
koliko su secesija i art déco bili pupano povezani te u koli-
koj su mjeri oba stila oblikovala urbani identitet prostora
uokolo stare povijesne jezgre, a u poratnom se razdoblju on
nije utopio u kaoticni socrealisticki urbanizam tzv. Splita 2.

Split Tijardoviceva vremena prvih desetljeca 20. stoljec¢a
otkrio je otvorene prostore oko grada koji su se tada cinili
neogranic¢enima. lzmedu dvaju svjetskih ratova Split je
postao glavni grad na jadranskoj obali tadasnje Jugoslavije.
Mali grad, koji stolje¢ima nije imao viSe od 6000 stanovnika,
oko 20-ih godina dosegao je deset puta veci broj. U skladu
s optimizmom toga doba, tih godina izraden je urbanisticki
plan koji je predvidao ¢ak pola milijuna stanovnika. Godine
1924. njemacki arhitekt Werner Schirmann (poslije glavni
urbanist Bonna) izradio je regulacijski plan kojim je indu-
strija gurnuta u drugi plan omogucuju¢i Splitu da u svojoj
povijesnoj luci stvori najprometniji terminal za putovanja
po Mediteranu. Tijekom 60-ih urbanisti su podijelili grad na
.Split1”, koji je obuhvacao Paladu i povijesnu jezgru, te na
»Split 2", ne bas planskiizgradeni dio grada, koji je popunjen
voluminoznim modernistic¢kim strukturama - (dovoljno je
re¢i da je izmedu 1962. i 1969. tu izgradeno ¢ak 39 nebo-
dera) - koje su dobrim dijelom progutale Veli Varos, Dobri,
Manus i Lu€ac, predgrada ciji je duh nadahnuo najbolja
Tijardoviceva djela.

44 Emil Ciciliani (1907. - 1944.) bio je hrvatski arhitekt, skolovan u Pragu i
Parizu. Radio je kao arhitekt i profesor u Splitu primjenjujuci kubisticki
i funkcionalisti¢ki pristup, ali i tradicionalne materijale i elemente. Nje-
gova vaZnija djela uklju¢uju vile Dujmovi¢ (1933.) i Stambuk (1938.),
Burzu rada (1935.) i Bratimske blagajne (1939., s Helenom Baldasa-
rom) u Splitu.

Epilog

O socijalnoj i politickoj transformaciji meduratnog Splita
Tijardoviceva glazba i ¢itav scenski svijet koji je ona pokre-
nula, jednako kao i njegov likovni opus (ovdje po prvi put
cjelovito vrednovan), govori jednako elokventno kao i naj-
dokumentarnija povijest toga doba. Snaga splitskog duha i
humora, Zivotnog elana, nostalgije i patosa u malo su koga
dobili toliku jeku, toliko u posadama i operetama te macc-
hiettama Ive Tijardovica. One su pridonijele vise od svega
§to jeitkoiznio i dao, populariziranju slike Splitu - kao $to bi
precizno kazao Bogdan Radica u Vje¢nom Splitu - ,Splita
grintavog, zapletenog, zaljubljenog, smijesnog, veselog i
tugaljivog”.

Citavu knjigu trebalo bi posvetiti Tijardovi¢evu humoru,
rekao bih mnogo ljudskijeg od onoga koji se iz njega razviou
nase doba. Bojim se, medutim, da bi interpretacija tog naj-
Cesceg sastojka Tijardoviceva djela — humora, kao sustine
njegova umjetnickog jezika - mogla biti od one vrste istra-
Zivanja kojom se najfinija tvar iz dubine iznosi na svjetlo, ali
na kojoj se ucas raspada.

Po zakonima svakog dobrog smijeha, najbolje se smijemo
u drustvu - jer smijeh traZi jeku, jer funkcionira uvijek naj-
bolje u nekom zatvorenom krugu ljudi, bez obzira koliki taj
krug bio. Smijeh je svojevrsni leksicki sporazum unutar tog
kruga: u ovom slucaju rije¢ je o sporazumu $to ga je malo
pomalo, arijom za arijom, ovim crteZima, Tijardovic sklopio
s nama. Ako bi mu traZio par u nasim vremenima, vidio bih
ga u opusu Vaska Lipovca, koji je takoder ucinio najvise to
se moZe - svoj tip, svoj karakter, svoju Pulcinellu i svojeg
Sganarella.*

Tijardovi¢ je uspio u onome $to je najteZe - stvoriti svoj tip
i svoj karakter Spli¢anina, koji ¢ak i danas, u posve izmije-
njenim drustvenim i prostornim okolnostima tog teatra od
grada, zvudii izgleda kao da je od krvi i mesa.

45 1zlozba tangira u prvom redu Tijardoviceve becke i splitske 1920-e go-
dine. Ipak, moramo ponoviti nekoliko poznatih ¢injenica iz njegove
kasnije biografije. Vrativsi se u Split 1940., tijekom talijanske oku-
pacije Dalmacije predsjedavao je ilegalnim Narodnooslobodilackim
odborom Splita i bio suorganizator ilegalne izlozbe umjetnika 1943.
godine u stanu kipara Marina Studina, smione manifestacije protiv
talijanske okupacije. Nakon 3to je doZivio negativne kritike svojih
poznih poslijeratnih opera, Tijardovi¢ se pod konac Zivota vratio sli-
karstvu - ovog puta realistickim portretima i mrtvim prirodama u ulju
na platnu, djelima bez vaznijeg znacaja za cjelinu njegova likovnog
stvaralastva.
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Feminizam Ive Tijardovic¢a

Ilvan Leo LEMO

Ivo & lvo

Ovu zbirku natuknica o temi jednog dijela opusa maestra
Ive Tijardovica pisem kao redatelj koji ga je Cetiri puta rezi-
rao. Takoder, pozicija iz koje plasiram razmisljanja koja sli-
jede nase je zajednic¢ko rodno mjesto, grad Split, njegov
mentalitet i kultura. | sam sam napisao vise drama, veci-
nom za glumice, uZivljavajuc¢i se u tom procesu stvaranja
Zenskih scenskih entiteta u mnoge nijanse Zenske prirode
i ponasanja u patrijarhalnim okvirima kojima ¢ovje¢anstvo
jo8 uvijek oznacava, opisuje i ograni¢ava mnoge egzisten-
cije i potencije. Tijekom tih kreativnih procesa vezanih za
djela Ive Tijardovi¢a, dosao sam do nekih uvida, dojmova
i zaklju€aka koji su, €ini mi se, vrlo relevantni u danasnjem
vremenu, a moZda i otvaraju nove rakurse doZivljavanja tog
splitskog i svjetskog homo universalisa.

Imao sam c¢ast napisati i predgovor za knjigu Marina
Kuzmica Libreta splitskih opereta pa sam detaljnije prou-
¢io tamo objavljena Cetiri Tijardovi¢eva dramska predloska
za njegove operete. Tako nanizani, u tri godine napisani,
jos su mi zornije predstavili Tijardoviceve ,operetne zene"
te mi dodatno razotkrili njegovu feministicku snagu i svje-
tonazor koji su bili daleko ispred njegova, a mozda i ispred
ovog naseg, danasnjeg vremena.

Maestro Tijardovi¢ napustio je ovaj svijet 1976. godine.
Te sam se godine ja rodio. Roditelji me i rodbina cijeli
Zivot zovu Ivo. Fun fact je i da sam do odlaska na studij
u Zagreb Zivio u Tijardovicevoj ulici. Te ,sluajnosti” nisu
bile presudne, ali su zacinile povezanost nasih Zivotnih
dramaturgija. Naime, Zivot i djelo maestra Tijardovica,
velika su mi i vazna inspiracija. Volio bih, koliko i kad god
mogu, proucavati, pronositi i pojasnjavati njegov primjer,
poruke i pouke. Znamo da je bio velik, a ja mislim da je bio
jos veci. Ovaj esej prilog je mojem divljenju prema dubini
i dosegu njegova djela.
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Ivo Tijardovi¢ izmedu operete i drustvenog
komentara

Ivo Tijardovi¢ zauzima posebno mjesto u hrvatskoj kazalis-
noj i glazbenoj povijesti kao autor koji je operetu i glazbenu
komediju uspio duboko ukorijeniti u lokalni, mediteranski
i urbani kontekst. lako se njegova djela ¢esto percipiraju
kao ,laka", zabavna i liSena ozbiljnijih drustvenih ambicija,
suvremena teatroloska analiza pokazuje da upravo takav
Zanrovski okvir omogucuje suptilne, ali znacajne pomake u
reprezentaciji drustvenih odnosa, osobito rodnih.

Cilj ovog eseja jest analizirati Zenske likove u Tijardovicevim
libretima (Mala Floramye, Kraljica lopte, Spli'ski akvarel i
Zapovijed marsala Marmonta) iz perspektive feministicke
teatrologije, s naglaskom na pitanje Zenskog subjektiviteta,
agensnosti i odnosa prema patrijarhalnim normama.
Polazim od pretpostavke da Tijardovi¢ ne artikulira ekspli-
citno feministicku ideologiju, ali u njegovim libretima postoji
jasan feministicki potencijal, vidljiv u dramaturskim pozi-
cijama Zenskih likova, njihovu govoru, tijelu i sposobnosti
djelovanja.

Metodologija analize, tj. kako cu Citati libreta

Za svakilibreto zasebno analizirat ¢u Zenske likove s obzirom
na njihovu dramatursku funkciju, koli¢inu scenske i govorne
moci te odnos prema muskim likovima i autoritetima.
Detektirat ¢u u libretima feministicki potencijal tih likova, nji-
hov stupanj autonomije (odluke, bijeg, izbor partnera, otpor),
odnos prema majci/ocu i drustvu te njihova sredstva modi
(tijelo i govor), naravno i ljubay, kao univerzalnu, ljudsku, ali
melodramski, ¢esée, Zensku vrhovnu (ne)mod.

U teatroloskom kontekstu analize Zenskih likova zanima
me odnos privatnog prema javnom. Obratit ¢u pozornost
na mediteranski, tj. splitski kulturni kod, koji ¢esto i Evrsto
odreduje humor kao strategija subverzije.
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Zelio bih, u tim detekcijama i komparacijama zaklju¢iti, je
li ,Tijardovi¢eva Zena" pasivna, pregovaracka ili aktivna
figura te koliko i kako se udaljava od patrijarhalnog modela.

Forma i format

Za format ovog eseja djelomi¢no sam se inspirirao dje-
lom Guya Deborda Drustvo spektakla, koje je pisano u
formi filozofsko-teorijskog traktata sastavljena od kratkih
teza. Djelo nema klasi¢nu narativnu strukturu, nego fra-
gmentarnu, aforisticku formu koja potice kriti¢ko citanje
i povezivanje pojmova. Jezik je polemican i kondenziran.
Debordovo djelo kombinira sociolosku analizu, filozofsku
kritiku i politicki manifest. Takav format odrazava autorovu
namjeru da tekst bude ¢in otpora spektaklu, a ne njegova
reprodukcija.

Antispektakularni spektakl operetnih d(r)ama

Debordov pojam spektakla kao drustvenog odnosa posre-
dovanog slikama moZe se produktivno primijeniti na ana-
lizu operetnih libreta Ive Tijardovi¢a, osobito u kontekstu
reprezentacije Zenskih likova. Opereta je po svojoj prirodi
spektakularna forma, no Tijardovic¢eva libreta ne reduciraju
Zene iskljucivo na vizualne objekte pogleda. lako su Zenski
likovi €esto izloZeni estetskoj stilizaciji, oni posjeduju govor,
odluku i dramatursku inicijativu, ¢ime djelomi¢no izmicu
Debordovoj logici pasivne reprezentacije. Feminizam u tim
libretima moZe se razumijeti kao pregovaranije sa spekta-
klom, a ne njegovo odbacivanje. Zene sudjeluju u spektaklu,
ali ga i oblikuju iznutra.

U Maloj Floramye, primjerice, spektakl karnevala ne poni-
Stava subjektivnost junakinje, nego postaje prostor nje-
zine autonomije. Debord upozorava da spektak! proizvodi
otudenje, no u Tijardovi¢a scenska vidljivost Zenskih likova
¢esto proizvodi upravo suprotan ucinak: afirmaciju prisut-
nosti. Zena u opereti nije nijemi znak, nego aktivni sudionik
drustvenog rituala. Time se feminizam u Tijardovi¢evim
libretima ne suprotstavlja spektaklu frontalno, nego ga
koristi kao sredstvo vidljivosti. Takav pristup omogucuje
¢itanje Tijardovicevih djela kao primjer kako popularna
forma moze sadrZavati emancipacijski potencijal unutar
spektakularnog poretka. Feministicka hrabrost i vitalnost
nije uobicajena ni u drudtvu ni u drami tog vremena, dva-
desetih godina 20. stolje¢a, kada je maestro Tijardovi¢ lan-
sirao svoju maestralnu karijeru.
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Veli¢ina ,,male” Floramye kao aktivne junakinje

Opereta Mala Floramye (1926) predstavlja paradigmati¢an
primjer Tijardovi¢eva dramaturskog postupka u oblikovanju
Zenskih likova. lako je djelo uronjeno u Zanrovske konvencije
operete, prvenstveno romanti¢nu fabulu, zatim humor,
glazbenu lakoc¢u i sretan zavrSetak, upravo se unutar
tog okvira razvija iznenadujuce snazan Zenski subjekt.
Feministicki potencijal Male Floramye ne proizlazi iz otvo-
rene drustvene kritike, nego iz sustavnog pomicanja Zenske
pozicije s objekta na subjekt radnje.

Pravo na bijeg i izbor

Naslovna junakinja Floramye nije tek romanti¢na djevojka
oko koje se okupljaju muski pogledi ve¢ lik koji od samog
pocetka posjeduje volju, strategiju i svijest o vlastitoj Zelji.
Kljuéni trenutak njezine emancipacije dogada se ve¢ u
prvom ¢inu, kada se suprotstavlja majcinoj zabraniisama
bjeZi na karneval. Taj ¢in bijega ima snaznu simboli¢ku vri-
jednost. Naime, Floramye napusta prostor doma (kontrole,
nadzora, maj¢inskog autoriteta) i ulazi u javni prostor grada,
karnevalaiizbora.

U feministickom kljucu, taj bijeg nije moralni prijestup,
nego ¢in samopotvrde. Floramye prisvaja pravo na isku-
stvo, tjelesnost i ljubav, ¢ime se suprotstavlja patrijarhal-
nom modelu Zenske ¢ednosti i pasivnosti.

Subjekt, a ne objekt

U teatroloskom smislu, Floramye je lik koji aktivno proizvodi
radnju. Ona ne ¢eka da bude pronadena ili izabrana,
nego sama odlucuje kada i kako ¢e se pojaviti. Karneval,
kao prostor priviemene suspenzije drustvenih pravila,
omogucuje joj da isproba drukgcije identitete; kraljice,
zavodnice, samosvjesne mlade Zene. Tijardovi¢ upotre-
bljava karnevalsku logiku kako bi legitimirao Zensku slo-
boduy, ali je pritom ne ponistava nakon povratka ,reda”.
Vazno je naglasiti da Floramye svjesno bira ljubav ne pri-
hvacajuci pasivno ponudeni odnos. Njezina ljubav prema
Mirku nije rezultat drustvenog pritiska, ve¢ osobnog afekta
i odluke. U tom smislu, brak ili romanti¢no ispunjenje na
kraju operete ne djeluju kao kazna ili pripitomljavanje, nego
kao posljedica autonomnog izbora.

Ljubav kao Zenska odluka, a ne sudbina

Za razliku od tradicionalnih Zenskih likova u opereti,
Floramye ne romantizira ljubav kao sudbinu kojoj se mora
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pokoriti. Njezine arije i dijalozi jasno artikuliraju Zelju da
iskusi Zivot, osjecaj i tjelesnu radost prije nego $to bude
zatvorena u okvire pristojnosti i kontrole. Zasto da ja ne
upoznam slast kad oko nas sve se smije? Prethodni stih
koji pjeva Floramye moZe se Citati kao izravna afirmacija
Zenskog prava na iskustvo, $to je za vrijeme nastanka djela
izrazito subverzivno.

U feministickom ¢itanju, Floramye predstavlja figuru Zene koja
ne negira emocionalnost, ali je koristi kao oblik samopotvrde,
a ne slabosti. Ona nije racionalna protiv osje¢ajne Zene, nego
kompleksna figura koja spaja Zelju, razigranost i odluku.

Sjora Petronila, unutarnja policija patrijarhata

Lik Sjore Petronile, Floramyne majke, funkcionira kao kon-
trapunkt mladoj junakinji. Ona nije antagonist u klasi¢nom
smislu, nego nositeljica internaliziranog patrijarhata. lako je
i sama Zena, Petronila reproducira drustvena pravila koja
ograni¢avaju kcer: kontrolu tijela, kretanja i izbora.
Zanimljivo je da Tijardovi¢ Petronilu ne prikazuje kao moralno
nadmoc¢nu figuru. Naprotiv, ona je ¢esto predmet ironije i
komicnog pretjerivanja. Njezina strogost nije predstavljena
kao zaStita, nego kao pretjerana represija. Time se publiku
implicitno navodi da stane na stranu Floramyne slobode.

U feministickom kljucu, Petronila utjelovljuje generacijsku
traumu i strah od drustvene osude. Ona ne brani poredak
zato $to je ispravan, nego zato Sto se boji posliedica nje-
gova krsenja. Tijardovi¢ time otvara prostor za razumije-
vanje Zzenskog konflikta unutar patrijarhalnog sustava, bez
demonizacije starije Zene.

Tonkica i Marica, Zenski kolektiv i solidarnost

Tonkica i Marica, iako sporedni likovi, imaju vaznu drama-
tursku funkciju. One predstavljaju Zenski kolektiv, zajednicu
mladih Zena koje medusobno dijele tajne, planove i isku-
stva. Njihova prisutnost razbija izolaciju glavne junakinje
i naglasava da Floramyne odluke nisu devijacija, nego dio
Sire generacijske promjene.

Teatroloski gledano, one omogucuju viseglasje Zenskog
iskustva. Floramye nije jedina koja Zeli slobodu, nego je
njezina Zelja dijeljena. Time se izbjegava mit o ,iznimnoj
Zeni" i otvara prostor za Citanje operete kao price o kolek-
tivnom pomaku Zenskog identiteta.

Suzette / Floramye u drugom cinu, Zena u egzilu

Drugi ¢in, smjesten u Francusku, dodatno produbljuje
Floramyne karakterne slojeve. Pod imenom Suzette ona
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postaje Zena u egzilu, rastrgana izmedu identiteta, prostora
i pripadnosti. Nostalgija za Splitom nije tek sentimentalni
motiv nego gubitak emocionalnog i kulturnog uporista.

U tom kontekstu, Floramye vise nije samo mlada zaljubljena
djevojka, nego Zena koja proZivljava dislokaciju i emocionalnu
izolaciju. Njezina ¢eZnja za domom i ljubavlju potvrduje emo-
cionalnu dubinu lika, ali ne ponistava njegovu autonomiju.
Naprotiv, ona pokazuje da Zenska snaga u Tijardovic¢a ne
znaci odsutnost boli, nego sposobnost da se s njom Zivi.

Zakljucak o Floramye kao figuri ,,mekog feminizma"

Mala Floramye nudi primjer onoga $to se moZe nazvati
»mekim feminizmom" operete. Floramye ne rusi drustveni
poredak, ali ga prihvaca kriticki. Ona pregovara, izmice, bira
i djeluje. Njezina sloboda ostvaruje se unutar zajednice, a
neizvan nje, $to odgovara kulturnom i povijesnom kontek-
stu Tijardovi¢eva stvaralastva.

Upravo u toj suptilnosti leZi snaga Tijardovi¢eva prikaza
Zenskih likova. Mala Floramye pokazuje da i ,lako" kaza-
liste moze biti prostor artikulacije Zenskog subjektiviteta,
a da pritom ne gubi svoju Zanrovsku privla¢nost. Floramye
ostaje jedna od rijetkih junakinja hrvatske operete koja je
istodobno romanti¢na, samosvjesna i dramaturski aktivna,
a to je ¢ini izuzetno pogodnom za suvremena feministicka
i teatroloska citanja.

U sliede¢em poglavlju ovog eseja o feministickom potenci-
jalu u Tijardovi¢evim operetama, Zenski je lik posebno inte-
resantan jer ulazi u javni / muski / sportski prostor.

Kraljica (muske) lopte daje gol feminizma u muskom
prostoru

Opereta Kraljica lopte nastaje iste godine kao Mala
Floramye, ali u dramaturskom i ideoloskom smislu pred-
stavlja znac¢ajan pomak. Dok je Floramye primarno vezana
za karneval, ljubav i privatni izbor, Kraljica lopte uvodi zen-
ski lik u izrazito muski, javni i natjecateljski prostor, u prostor
sporta. Upravo taj pomak omogucuje snaznije feministicko
¢itanje jer se Zenski subjekt vise ne afirmira samo u emo-
ciji i ljubavi, nego u kompetenciji, vidljivosti i drustvenoj
prisutnosti.

Zena u prostoru igre i javnog pogleda

U teatroloskom kontekstu, sport je pocetkom 20. stolje¢a
simbol muskosti, discipline i javnog djelovanja. Uvodenjem
Zene u sredi$te tog prostora Tijardovi¢ destabilizira rodnu
podijelu privatno - javno. Zenski lik u Kraljici lopte nije
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promatracica ni navijacica, nego sredisnja figura oko koje
se organizira radnja, ¢ime se brise granica izmedu Zenskog
»dozvoljenog" i muskog , prirodnog" djelovanja. Uvodenjem
Zene u srediste sportske fabule Tijardovic¢ zadire u jedan od
najsnaznijih simbola muske dominacije. Sport kao javni,
natjecateljski i tjelesni prostor postaje mjesto Zenskog
djelovanja.

Za razliku od tradicionalnih kazalisnih prikaza Zena kao
ukrasa javnih dogadanja, Tijardovi¢eva junakinja posje-
duje znanje, spretnost i autoritet. Njezina tjelesnost nije
pasivna niti erotizirana isklju¢ivo za muski pogled, nego
je funkcionalna i aktivna. Tijelo Zene vise nije objekt, nego
sredstvo sudjelovanja u svijetu.

Tijelo kao sredstvo moci, a ne objekt kontrole

Feministicki potencijal Kraljice lopte posebno se ocituje u
nacinu na koji se prikazuje Zensko tijelo. Dok je u patrijar-
halnoj kulturi tijelo Zene ¢esto predmet kontrole, skrivanja
ili moraliziranja, Tijardovi¢ dopusta da Zensko tijelo bude
vidljivo, snazno i djelatno. Ono se ne kaZnjava zbog izlaska
iz norme, nego biva nagradeno priznanjem i uspjehom.

U teatroloskom smislu, rije¢ je o iznimno modernom
postupku. Opereta, kao Zanr koji cesto naglasava
dekorativnost Zenskih likova, ovdje postaje prostor
afirmacije Zenske tjelesne autonomije. Junakinja Kraljice
lopte ne mora birati izmedu Zenstvenostii aktivnosti - ona
objedinjuje obje dimenzije.

Humor kao strategija neutralizacije otpora

Vazno je primijetiti da Tijardovi¢ feministicki iskorak ne
ostvaruje konfliktom, nego humorom. Muski likovi koji sum-
njaju u Zensku kompetenciju ¢esto su prikazani karikatu-
ralno, njihova nevjerica postaje predmetom ismijavanja.
Time se otpor prema Zenskoj emancipaciji ne prikazuje kao
ozbiljna prijetnja, nego kao anakronizam.

Humor tako djeluje kao zastitni mehanizam koji omogu-
¢uje da subverzivne ideje budu prihvatljive Sirokoj publici.
Zenska pobjeda nije predstavljena kao prijetnja drustvy,
nego kao prirodan ishod promjene vremena. U tom smislu,
Kraljica lopte djeluje kao kazalisni most izmedu tradicional-
nog i modernog shvacanja roda.

0d romantiéne junakinje prema drustvenoj figure
U usporedbi s Floramye, junakinja Kraljice lopte manje je

definiranaisklju¢ivo romanti¢nim odnosom. Ljubavni motiv
postoji, ali nije jedina ili dominantna os identiteta. Ona je
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prije svega javna figura, prepoznata po djelovanju, a tek
potom po emotivnim vezama.

Ova promjena iznimno je vazna za feministicko citanje
Tijardoviceva opusa. Dok Mala Floramye tematizira pravo
Zene na izbor ljubavi, Kraljica lopte tematizira pravo Zene
na vidljivost i uspjeh izvan ljubavne sfere. Time se Siri pro-
stor Zenske emancipacije s privatnog na drustveni plan.

Mila u nemilom svijetu

Mila je lik koji pokusava spoijiti modernost i osje¢ajnost u
sustavu koji to ne dopusta. Kao slavna sportasica, Mila ve¢
zauzima javni prostor tradicionalno rezerviran za muskarce,
$to je povijesno subverzivna pozicija. Kada izgovara ah,
zasSto da prava nemam, prava na tracak nade?, ona ljubav
prvi put imenuje kao pravo, a ne kao romanti¢nu sudbinu.
lako taj zahtjev nije politicki artikuliran, on pokazuje svijest
o nejednakosti. Replika, drugu ne smije imat on, Eesto se
Cita kao posesivnost, ali feministicki se moZe tumaciti kao
pokusaj uspostave ravnopravnog emocionalnog ugovora.
Mila ne prihvac¢a da muskarac ima slobodu koju ona nema.
Kada kaZe, ja ¢u ga ¢uvat sama, ona ne bjeZzi u pasivnost,
nego preuzima odgovornost i djeluje. Njezina snaga ocituje
se U spremnosti na brigu, a feministicka etika skrbi prepo-
znaje takav izbor kao oblik aktivne mo¢i. Mila ne manipulira
niti skriva osjecaje, nego inzistira na transparentnosti. U
svijetu muskih strategija i natjecanja, ta otvorenost postaje
oblik otpora. Mila pokazuje da emancipacija ne mora znaciti
odricanje od emocija, nego pravo da ih se Zivi bez ponizenja.

Dragica disciplinirana drustvom

Dragica se Cesto prikazuje kao rivalka i ,laksi” Zenski lik,
no feministicka obrana otkriva da ona utjelovljuje energiju
i ambiciju mlade generacije Zena. Njezina replika uvijek ti
moras biti prva ne izrazava samo ljubomoru nego svijest
o hijerarhiji u kojoj Zene moraju medusobno konkurirati
kako bi bile videne. Dragica jasno prepoznaje nepravdu
sustava iako je jo$ ne zna artikulirati politicki. Ona ne pri-
hvaca pasivnu ulogu, nego Zeli sudjelovati, biti primije¢ena
iravnopravna. Njezina Zivost i glasnost razbijaju ideal tihe,
samozatajne Zenskosti. Dragica ne skriva nezadovoljstvo,
§to je feministic¢ki vaZan ¢in jer odbija internalizirati Sutnju.
lako njezin govor ¢esto ostaje u emocionalnom registru, on
je iskren i neposredan. Sustav je postavlja u opoziciju Mili,
ali Dragica nije prirodna suparnica, nego proizvod struk-
ture koja Zenama nudi malo prostora. Feministicki gledano,
njezina je impulzivnost znak neukro¢ene subjektivnosti.
Dragica jos nije oblikovana u ,prihvatljivu” Zenu i upravo
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zato nosi potencijal promjene. Ona pokazuje poéetnu fazu
Zenskog otpora prije nego $to ga drustvo disciplinira.

Granice emancipacije i povratak ravnoteze

Unato¢ jasnim emancipacijskim elementima, Tijardovic i
ovdje ostaje vjeran Zanrovskim konvencijama. Zavrsetak
operete ne dokida drustveni poredak, nego ga uravnotezuje.
Zena se afirmira, ali sustav ostaje stabilan. Ta ambivalen-
tnost nije slabost teksta, nego odraz povijesnog trenutka u
kojem otvorena feministicka artikulacija jo$ nije bila moguca.
Upravo zbog toga Kraljica lopte funkcionira kao primjer
postupne emancipacije. Naime, Zena ne zauzima mjesto
muskarca, nego redefinira vlastitu poziciju unutar zajednice.

Zakljucak o sportu kao metafori Zenske modernosti

Kraljica lopte predstavlja vazan korak u Tijardovic¢evoj dra-
maturgiji Zenskih likova. Ulaskom Zene u sportski, natje-
cateljski i javni prostor, opereta nadilazi romantic¢ni okvir
i ulazi u polje drustvene simbolike. Feministicki potencijal
djela ne leZi u pobuni, nego u normalizaciji Zenske prisut-
nosti ondje gdje je prije nije bilo.

U usporedbi s Malom Floramye, ovdje je Zenska sloboda
manje vezana za bijeg i skrivanje, a viSe za javnu afirma-
ciju. Tarazlika pokazuje da Tijardovi¢ ne ponavlja isti model
junakinje, nego razvija kontinuirani niz Zenskih likova koji
postupno osvajaju nove prostore djelovanja.

U analizi feministickih potencijala koje slijedi, tj. Zenskih
likova operete Spli'ski akvarel ne gledamo pojedinku, neku
siznimnu junakinju”, ve¢ Zenski kolektiv, zumiramo svakod-
nevicu tog kolektiva i dinamiku mikroemancipacije.

Akvarel splitskog feminizma svakodnevice

Zarazliku od Male Floramye i Kraljice lopte, koje su strukturi-
rane oko jasno profilirane sredisnje junakinje, Spli'ski akvarel
(2928) funkcionira kao mozaik gradskog Zivota. U tom moza-
i¢nom dramaturskom modelu Zenski likovi ne dominiraju rad-
njom u jednoj velikoj fabuli, nego u nizu mikrosituacija, dijaloga
i kolektivnih scena. Upravo ta fragmentarnost omogucuje
drukciji, ali izrazito vrijedan oblik feministickog citanja.

Zena kao dio urbanog tkiva

U Spli'skom akvarelu Zene nisu izuzetci, nego konstitu-
tivni dio grada. One se pojavljuju u svakodnevnim situa-
cijama: u razgovorima, komentarima, sitnim sukobima,
ironijama i ritualima. Time Tijardovi¢ napusta model Zene
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kao romanti¢ne projekcije i uvodi Zenu kao stalnu, prisutnu
i neizbjeZnu drustvenu ¢injenicu.

Teatroloski gledano, rije¢ je o pomaku od individualne
dramaturgije prema kolektivnoj reprezentaciji. Zenski
likovi vise nisu nositeljice jedne price, nego nositeljice
mentaliteta, jezika i odnosa. Takav postupak izrazito
je vaZzan za feministi¢ku analizu jer razbija hijerarhiju
»8lavne”i ,sporedne" Zene. Sve su one dio istog drustve-
nog prostora.

Melo Marica

Marica je lik kojim se tematizira Zenski emocionalnirad, ali
ne kao slabost, nego kao oblik drustvene stabilnosti. Ona
djeluje kao posrednica, osoba koja slusa, pamti i povezuije,
¢ime njezina uloga nadilazi stereotip pasivne briznosti. U
situacijama sukoba ili napetosti, Marica preuzima inicijativu
smirivanja i usmjeravanja odnosa, $to joj daje dramatursku
funkciju regulatora zajednice. Feministicki gledano, njezin
lik pokazuje kako su briga i empatija u kazalisnom kontek-
stu aktivne, a ne podredene prakse. Marica ne dominira
govorom, ali dominira strukturom odnosa.

Govor kao Zenska moé

Jedan od najsnaznijih aspekata Spli'skog akvarela jest
Zenski govor. Dijalozi u kojima sudjeluju Zene obiljeZeni
su britko$¢u, ironijom i preciznim opazanjem drustvenih
odnosa. One komentiraju muskarce, politiku, grad, svakod-
nevne navike i meduljudske slabosti. Govor postaje sred-
stvo emancipacije i nacin zauzimanja prostora u javnosti.
U feministickom klju¢u, govor postaje sredstvo moci.
Zene nisu pasivne slugateljice, nego aktivne interpreta-
torice svijeta. Njihova verbalna prisutnost na sceni osi-
gurava im agensnost, ¢ak i kada formalno ne upravljaju
radnjom. Tijardovi¢ time pokazuje da emancipacija ne mora
biti spektakularna. Ona se mozZe odvijati u svakodnevnom
jeziku i komunikaciji.

Mikrootpori i Zenska strategija prezZivljavanja

Za razliku od Floramyne otvorene pobune ili sportskog
uspjeha Kraljice lopte, zene u Spli'skom akvarelu prakti-
ciraju mikrootpore. To su sitne strategije snalaZenja, iro-
nije, presucivanja i pregovaranja. One ne ruse sustav, ali ga
neprestano nagrizaju iznutra. Takav oblik otpora iznimno je
relevantan za suvremene feministicke teorije koje nagla-
Savaju svakodnevne prakse kao kljuéne za razumijevanje
Zenske pozicije. Tijardoviceve Zene znaju kada Sutjeti, kada
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govoriti, kada se nasaliti i kada se povuci. Njihova snaga
leZi u prilagodljivosti, a ne u frontalnom sukobu.

Humor kao Zenski saveznik

Humor u Spli'skom akvarelu nije samo zabavni element
nego i strategija oslobadanja. Zene se €esto koriste
humorom kako bi relativizirale musku autoritarnost, ismi-
jale pretjeranu ozbiljnost ili razotkrile licemjerje. Smijeh
postaje nacin preZivljavanja u prostoru koji jos uvijek nije
ravnopravan.

U teatroloskom smislu, humor omogucuje Zenama da
govore ono 5to inace ne bi smjele. On stvara privremeni
prostor slobode u kojem je moguce izrec¢i kritiku bez izravne
konfrontacije. Taj mehanizam povezuje Spli'ski akvarel s
karnevalskom logikom Male Floramye, ali u suptilnijem,
svakodnevnom obliku.

Perina Strambera, the bitch

Perina Strambera predstavlja Zenski lik ¢ija se feministi¢ka
snaga ocituje u ekonomskoj i simboli¢koj autonomiji. Ona
nije definirana isklju¢ivo odnosom prema muskom liku,
nego vlastitom pozicijom u gradskoj svakodnevici, govo-
rom i drustvenom vidljivosti. U prizorima u kojima sudjeluje,
Perina ne reagira pasivno na dogadaje, nego ih komentira,
interpretira i vrednuje, ¢ime aktivno proizvodi drustvenu
radnju. Njezine replike ¢esto nose ironijski odmak, ¢ime se
uspostavlja distanca prema patrijarhalnim ocekivanjima
Zenine poslusnosti. Feministicki gledano, Perina je primjer
Zene koja unutar tradicionalnog okvira zadrzava glas, auto-
ritet i socijalnu kompetenciju, bez potrebe za romanti¢nom
legitimacijom.

Perina Strambera, $traca andfaca

Odnos Perine Strambere prema Amerikancima u Spli'skom
akvarelu otkriva vaznu dimenziju njezine feministicke pozi-
cije: kulturnu i simboli¢ku suverenost u susretu s vanjskim,
globalnim autoritetom. Amerikanci su u tom libretu predstav-
lieni kao nositelji ekonomske modéi, modernosti i spektakla,
ali istodobno i kao figure koje ne razumiju lokalni kontekst.
Perina se prema njima ne postavlja podredeno, nego ironi¢no
i distancirano, ¢cime odbija ulogu egzoti¢nog Zenskog objekta
namijenjenog tudem pogledu. Feministicki gledano, kljuéno
je da Perina ne internalizira hijerarhiju u kojoj bi muski, strani
i bogati subjektimao automatsku nadmoc. U njezinu govoru
i ponasanju vidljiva je sposobnost procjene i vrednovanja
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Amerikanaca, a ne obratno. Ona ne nastoji impresionirati,
nego interpretira njihovu prisutnost, ¢ime zadrzava diskur-
zivnu kontrolu nad situacijom. U teatroloskom smislu, Perina
proizvodi radnju jer njezina reakcija strukturira scenski odnos
izmedu ,domaceg" i ,stranog". U kontekstu feminizma, taj
odnos moZe se Citati kao otpor dvostrukoj objektifikaciji:
rodnoj i kolonijalnoj. Perina nije pasivha domaca Zena koja
se nudi pogledu stranaca, nego subjekt koji zadrZzava pravo
na ironiju, procjenu i odbijanje. Njezina Zenstvenost nije
umanjena susretom s modernitetom, nego potvrdena kroz
samopouzdanje i kulturnu ukorijenjenost. Time Perina funk-
cionira kao figura lokalnog Zenskog znanja koje se ne podre-
duje globalnom spektaklu. Zaklju¢no, Perinin odnos prema
Amerikancima pokazuje kako Tijardovicev feminizam uklju-
¢uje i dimenziju kulturne i rodne autonomije. Zenski lik ne
samo da govori nego govori s pozicije moci, cak i kada se suo-
¢ava s ekonomskii simboli¢ki nadmoénim muskim figurama.
Upravo taj trenutak €ini Perinu jednim od najsuptilnijih, ali i
najsnaznijih feministickih likova u Spli'skom akvarelu.

Odsutnost idealizacije

VaZno je naglasiti da Tijardovi¢ u tom djelu ne idealizira Zene.
One nisu ni moralno uzvisene ni romanti¢no procisé¢ene. One
su ponekad sitni¢ave, kontradiktorne, glasne ili ironi¢ne.
Upravo ta nesavr$enost daje im realisti¢nost i feministicku
vrijednost. Zena nije simbol, nego osoba. Takav pristup
razlikuje Spli'ski akvarel od klasi¢nih operetnih prikaza Zen-
skih likova i priblizava ga modernom kazalisnom realizmu
iako zadrZzava glazbenu i komi¢nu strukturu.

Jovana

Jovana je starija Zena, ,baba", i upravo joj ta dob omogucuje
specifiénu poziciju unutar patrijarhalne zajednice. Za razliku
od mladih Zenskih likova, ona nije seksualizirana niti roman-
ti¢no funkcionalizirana, $to joj otvara prostor za slobodniji
govor. Njezine replike ¢esto imaju oblik komentara, opomena
iironijskih zapaZzanja, ¢ime preuzima ulogu neformalne auto-
rice istine. Feministicki gledano, Jovana posjeduje autoritet
iskustva, koji ne dolazi iz moci, nego iz prezivljavanja.

Kao ,baba", Jovana je izvan radanjaizavodenja, $to je oslo-
bada klju¢nih mehanizama kontrole nad Zenskim tijelom.
Ona moze govoriti ono $to mlade Zene ne smiju bez straha
od drustvene kazne. Njezina kritika muskaraca ¢esto je pri-
krivena humorom, ali time postaje jo$ u¢inkovitija. Jovana
vidi i imenuje slabosti muskog ponasanja, a da pritom ne
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mora nuditi rjeSenja. Feministicki, to je oblik diskurzivne
slobode koji dolazi tek nakon $to Zena ,izade" iz reproduk-
tivne funkcije. Istodobno, Jovanina moc ostaje ograni¢ena
na komentar. Ona ne mijenja radnju. Patrijarhat tolerira
njezin govor jer ga ne shvaca kao prijetnju, nego kao fol-
klor. No, upravo u toj toleranciji leZi paradoks. Jovana moze
redi istinu jer se pretpostavlja da je nevazna. Feministicka
analiza prepoznaje taj mehanizam kao klasi¢an primjer
marginalizirane mudrosti. Jovana je zato vazan lik Zen-
skog kontinuiteta. Ona pamti, prenosi i ironizira. Njezina
starost nije znak pasivnosti, nego transformirane mod¢i.
Feministicki, Jovana pokazuje da se Zenski autoritet u
patrijarhatu ¢esto ostvaruje tek izvan mladosti i poZeljno-
sti. Njezina pozicija razotkriva sustav koji Zenama daje glas
tek kada pretpostavlja da im vise nema Sto oduzeti.
Ostane uvik oni prokleti obicaj! Duso moja, danas je
svakomen malo ono ¢a jema! U toj replici Jovana izravno
kritizira drustveni obicaj i ekonomsku nepravdu. Njezina
je replika primjer Zenske druStvene svijesti u libretu.
Feministicki, ona govori iz iskustva, ne ideologije, ¢ime
dobiva moralni autoritet.

Zaklju¢ak o junackom feminizmu bez junakinje

Spli'ski akvarel pokazuje da feministicki potencijal ne mora
biti koncentriran u jednoj snaZnoj protagonistici. Umjesto
toga, Tijardovi¢ nudi feminizam svakodnevice, u kojem Zene
postoje, govore, misle i djeluju kao dio zajednice. Njihova
prisutnost nije spektakularna, ali je trajna.

U usporedbi s prethodnim operetama, time se Zenski identitet
ne definira u iznimnosti, nego u normalnosti. To predstavlja
vazan korak u razvoju Tijardovi¢eva prikaza Zena; od roman-
ti¢ne junakinje (Mala Floramye), preko javne figure (Kraljica
lopte), do kolektivnog Zenskog subjekta (Spli'ski akvarel).

U feministickoj analizi sliedeceg Tijardoviceva splitskog
libreta dolazi na red Zenski lik ¢ije su snaga volja i moralne
zakonitosti iznad vojne sile i vojnickih zapovjedi.

Odnos Zenske (ne)moéi i muske (nad)moéi, odnos
muskog niSana i Zenskog nacina, odnos muskog auto-
riteta i Zenskog integriteta

Opereta Zapovijed marsala Marmonta (1929) zauzima
posebno mjesto u Tijardovicevu opusu jer se tematski
udaljava od intimnih i svakodnevnih situacija te ulazi u povi-
jesno-politicki okvir. SmjeStanjem radnje u vrijeme francu-
ske uprave u Dalmaciji Tijardovi¢ uvodi pitanje autoriteta,
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vojne moci i drzavne zapovijedi. Upravo u tom kontekstu
Zenski likovi dobivaju specificnu funkciju, djeluju kao pro-
tuteZa institucionalnoj i militariziranoj mo¢i.

Zena nasuprot vojnoj hijerarhiji

Povijesni i vojni kontekst izrazito je hijerarhijski i muski
strukturiran. Zapovijed, disciplina i poslusnost temeljne
su vrijednosti takvog svijeta. Uvodenjem Zenskih likova u
taj prostor Tijardovi¢ ne stvara revolucionarke, ali stvara
figure koje relativiziraju apsolutnost moéi.

Zene u roj opereti ne sudjeluju izravno u politickom odlu-
¢ivanju, no njihova prisutnost razotkriva ljudsku dimenziju
povijesnih procesa. One donose emociju, empatiju i svakod-
nevnost u prostor koji je obiljezen naredbama i pravilima.
Time se vojna moc¢ prikazuje kao nesto Sto nije samodo-
statno, nego ovisno o ljudskim odnosima.

Emocija kao oblik otpora

U feministickom ¢itanju, emocija u Zapovijedi marsala
Marmonta nije znak slabosti, nego alternativni oblik moéi.
Zenski likovi koriste osje¢aje, brigu i meduljudske veze kako
bi utjecali na muske likove i tok radnje. Takav oblik djelova-
nja ne rusi sustay, ali ga preusmijerava.

Teatroloski gledano, rije¢ je o suptilnom dramaturskom
postupku u kojem se, umjesto otvorenog sukoba, Zenska
mo¢ manifestira u moralnom autoritetu. Zena nije zapo-
vjednica, ali njezina rije¢ ima teZinu jer dolazi iz prostora
ljudskosti, a ne prisile.

Kneginja Mira DraZoevi¢

Kneginja Mira rabi identitet kao strategiju moci. Njezina
replika Predstavi me kao kontesu Miru DraZoevi¢ jasno
pokazuje da je identitet neSto Sto se mora izvesti, a ne
posjedovati. Ona manipulira aristokratskim diskursom kako
bi preZivjela u muskom politickom svijetu. Njezine laZi nisu
moralna slabost, nego nuzan alat. To potvrduje ironizira-
ju¢a muska replika Divno laZe taj vam vrag!. Takvim serije-
¢ima njezina inteligencija svodi na $arm. Feministicki, Mira
razotkriva sustav u kojem Zena ne moze bitiizravno mocna.
Mora se prerugavati, uvjeravatii zavoditi. Cim se razotkrije,
biva kaznjena i oznacena kao ,,uhoda"”. lako pokazuje hra-
brost, njezina sudbina ostaje u muskim rukama. Sustav
joj dopusta privremenu autonomiju, ali ne trajnu slobodu.
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Njezina tragedija nije osobna, nego strukturna. Mira je pri-
mjer Zene koja vidi mehanizme mo¢i, ali ih ne moZe slomiti.
Feministicki, ona je subverzivna, ali ogranicena.

Povijest iz Zenskog kuta

Vazan aspekt te operete jest nacin na koji povijest biva fil-
trirana kroz Zensku perspektivu. Dok muski likovi govore o
duZnosti, caru i zapovijedima, Zenski likovi govore o domu,
strahu, gubitku i buduénosti. Time se povijesni narativ
fragmentira i gubi svoju monumentalnost.

U feministi¢kom kljucu, to predstavlja demistifikaciju povi-
jesti kao isklju¢ivo muskog prostora. Tijardovi¢ pokazuje
da se povijest ne sastoji samo od velikih odluka nego i od
posljedica koje te odluke imaju na svakodnevni Zivot, a
upravo su Zene Cesto nositeljice tog iskustva.

Granice Zenskog djelovanja

Ipak, vazno je istaknuti da su granice Zenske emancipacije
u Zapovijedi marsala Marmonta vidljivije nego u prethod-
nim djelima. Povijesni okvir namece stroza pravila, a Zen-
ski likovi rjede prelaze dopustene granice. Njihova je mo¢
posredna, a ne izravna.

No, upravo ta ograni¢enost ¢ini njihovu poziciju reali-
sti¢nom i dramaturski uvjerljivom. Tijardovi¢ ne projicira
suvremene ideje u proslost, nego istrazuje kako Zene dje-
luju unutar zadatih okvira, 5to je klju¢no za razumijevanje
povijesnog feminizma.

Zakljucak o zapovijedanju i zaljubljivanju

Zapovijed marsala Marmonta zatvara Tijardovicev niz Zen-
skih likova prikazom Zene koja djeluje u sjeni povijesti, ali je
neprestano prisutna u njezinoj ljudskoj dimenziji. Feministicki
potencijal operete leZi u priznavanju da povijest nije neu-
tralna ni apstraktna, nego duboko proZivljena - a Zenski
likovi kljuéni su posrednici tog iskustva. Zene bastine zna-
nje o zaljubljivaniju, o ljubavi, o Zrtvi, o oprostu i iskupljenju.

Kontinuiteti i granice feminizma v libretima Ive
Tijardovica

Analiza Zenskih likova u libretima Ive Tijardovi¢a pokazuje
jasan razvojni luk u njihovu prikazu. Od Male Floramye do
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Zapovijedi marsala Marmonta, Tijardovi¢ sustavno prosi-
ruje prostor Zzenskog djelovanja iako pritom ostaje unutar
konvencija operete i glazbenog kazalista.

U Maloj Floramye feminizam se ocituje u pravu na izbor i
bijeg, u Kraljici lopte u ulasku u javni i natjecateljski prostor
u Spli'skom akvarelu u kolektivnoj prisutnostii svakodnev-
nom govoru, a u Zapovijedi marsala Marmonta u emocio-
nalnoj i moralnoj perspektivi povijesti. Rije¢ je o razli¢itim
modalitetima Zenskog subjektiviteta koji se medusobno
dopunijuiju.

Zajednicko svim tim likovima jest Cinjenica da Zene u
Tijardovi¢a nisu pasivne. One govore, odlucuju, pregova-
raju i utje€u na tijek radnje. Njihova mo¢ rijetko je spekta-
kularna, ali je stalna. Feministicki potencijal njegovih libreta
stoga ne leZi u radikalnom otporu, nego u normalizaciji Zen-
skog djelovanja.

Granice tog feminizma jasno su vidljive. Patrijarhalni pore-
dak nikada nije u potpunosti srusen, a zavrsetci ¢esto rea-
firmiraju drustvenu ravnotezu. Medutim, upravo u tim
granicama leZi povijesna vrijednost Tijardovi¢eva opusa.
On ne piSe izvan svojega vremena, ali ga tiho pomice.

Iz perspektive suvremene teatrologije, Tijardoviceva libreta
nude iznimno vrijedan materijal za feministicka Citanja jer
pokazuju kako i popularni, ,laki” Zanrovi mogu sudjelovati
u procesu drustvene promjene. Zene u njegovim djelima
nisu simboli ideologije, nego Zivi kazalisni subjekti. Upravo
zbog toga ostaju relevantne i danas.

Feminizam, teatrologija i ,,laki" Zanrovi

Feministicka teatrologija, kako je razvijaju autorice poput
Elin Diamond, Jill Dolan i Erike Fischer-Lichte, naglasava
da se rodni odnosi ne oblikuju samo u tematskome sadr-
Zaju, nego i u strukturi dramskog teksta, distribuciji govora
i scenskoj vidljivosti. Posebno je vaZno pitanje agensnosti o
tome tko pokrece radnju, tko govori, a tko je samo promatran.
Opereta se tradicionalno smatra konzervativnim Zanrom koji
reafirmira drustveni poredak sretnim zavrsetkom i romantic-
nim razrjeSenjem. Medutim, upravo zbog svoje popularnosti
i prividne neproblemati¢nosti opereta moZze postati prostor
»meke subverzije". Tijardoviceva libreta funkcioniraju kao
pregovaracki prostor izmedu tradicije i moderniteta, 5to je
osobito vidljivo u oblikovanju Zenskih likova.

Komparativna analiza; razvoj Zenskog subjektiviteta

Promatrajuci Tijardoviceva libreta kronoloski, uo¢ava se
jasan razvo;j:
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Mala Floramye: pravo na bijeg i ljubavni izbor

Kraljica lopte: pravo na javni uspjeh

Spli’ski akvarel: pravo na govor i prisutnost

Zapovijed marsala Marmonta: pravo na perspektivu u
povijesti

Rijec je o postupnom Sirenju prostora Zenskog djelovanja
iako se patrijarhalni poredak nikada u potpunosti ne rusi.

Tijardovicev ,tihi feminizam"

Ivo Tijardovi¢ ne pise feministicke manifeste, ali njegova
libreta dosljedno pomicu granice reprezentacije Zena.
Feministi¢ki potencijal njegova opusa lezi u normalizaciji
7enskog subjekta. Zene u Tijardovi¢a postoje, govore, Zele
i djeluju. Upravo zbog toga njegova djela ostaju relevantna
za suvremenu teatrologiju. Ona pokazuju da i popularni,
Jlaki" Zanrovi mogu sudjelovati u procesu drustvene pro-
mjene - tiho, postupno i iznutra.

Potreba za opSirnijom analizom

Ne postoje poznate specijalizirane knjige ili znanstveni
¢lanci koji se eksplicitno bave feminizmom: ili Zenskim liko-
vima u djelima Ive Tijardovi¢a, barem ne u smislu rodno-te-
orijske feministicke analize kao $to se radi npr. za knjizevne
autore ili suvremene dramske tekstove. Nema evidentira-
nih radova u ve¢im znanstvenim bazama koji bi se fokusirali
upravo na Zene i feminizam u Tijardovi¢a. Medutim, neko-
liko informacija daje kontekst i pokazuje gdje se autorovo
djelo dodiruje sa znanstvenim interesom, ukljucujuci recep-
ciju i analize. Nedavno je objavljena knjiga /vo Tijardovic,
Zivot i vrijeme. Memoari slavnog Splicanina, koju je vrhun-
ski uredio Marin Kuzmic. Zbirka je to memoarskih zapisa
autora, korisna za razumijevanje Tijardoviceva Zivota,
drustvene i kulturne pozadine. ZabiljeZen je rad Ljerke
Simunkovi¢ i Marijane Alujevi¢ Juki¢ Romanizmi u dje-
lima Ive Tijardovi¢a, koji se bavi jezikoslovnom analizom.
Postoje znanstveni ¢lanci i teme iz feministicke teorije i
problematike Zenskih identiteta u kazalistu i kulturi, ali ne
direktno povezani s Tijardovi¢em. Primjerice, radovi koji se
bave problemima rodne reprezentacije u kazalistu ili knji-
Zevnosti opcenito, ali ne spominju konkretno Tijardovica.
Brojni su i regionalni radovi o Zenskim likovima u drugim
dramama i kazalisnim tekstovima, ali ne u kontekstu
Tijardovi¢eve operete. Nijedan znanstveni ¢lanak, knjiga
ili doktorat koji se specificno bavi feminizmom ili Zenskim
likovima u libretima lve Tijardovi¢a nije Siroko evidentiran
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ujavno dostupnim bazama (HRCAK, biblioteke, znanstveni
¢asopisi).

Epilozi o arhetipskim seksualnim personama,
o camp interpretaciji te queeridentifikaciji

Epilog 1
Camille Paglia i feministicka ambivalencija Zenskih
likova u libretima Ive Tijardovi¢a

Knjiga Seksualne persone Camille Paglie predstavlja jedno
od najkontroverznijih, ali i najutjecajnijih djela kasnog 2o0.
stoljeca u podrucju kulturne i rodne teorije. Za razliku od
dominantnih feministickih pristupa koji naglasak stavljaju
na drustvenu konstrukciju roda i kritiku patrijarhalnih struk-
tura, Paglia polazi od teze da je umjetnost prvenstveno pro-
stor u kojem djeluju arhetipske, erotske i mitoloske sile, koje
ne mogu biti u potpunosti objasnjene socioloskim mode-
lima. Ona tvrdi da ,seksualnost nije drustveni konstrukt,
nego prirodna sila koja civilizaciju neprestano destabilizira"
(Paglia, Sexual Personae, 1990).

Takvo teorijsko polaziste otvara produktivan iako ideoloski
napet okvir za analizu Zenskih likova u libretima Ive Tijardovica.
Njegove junakinje mogu se Citati ne samo kao drustveno uvje-
tovani subjekti unutar patrijarhalnog konteksta nego i kao
scenske persone u Paglijinu smislu, kao figure koje kanalizi-
raju eros, tjelesnost i estetsku moc unutar kazaliSnog rituala.
Paglia pojam persona koristi kako bi oznacila masku kroz
koju se izrazava dublja, ¢esto dionizijska energija prirode:
»Persona je civilizacijska maska koja pokusava obuzdati
kaos seksualnosti, ali ga nikada ne moZe potpuno potisnuti”
(Paglia, 1990). U tom kontekstu Floramye iz Male Floramye
nije samo mlada Zena koja se bori protiv maj¢ine kontrole
nego figura koja svjesno ulazi u prostor karnevala kao ritu-
alne transformacije. Karneval se moZe interpretirati kao
dionizijski prostor u kojem se drustveni red suspendira, a
Zensko tijelo i Zelja postaju vidljivi i djelatni.

Za razliku od feministicke teatrologije Elin Diamond, koja bi
Floramyin bijeg ¢itala kao strategiju razgradnje mimetickih
rodnih norma i patrijarhalne reprezentacije, Paglijina perspek-
tiva naglasava afirmaciju, a ne demistifikaciju seksualnosti.
Dok Diamond u Unmaking Mimesis inzistira na razotkriva-
nju ideoloskih mehanizama prikaza Zena, Paglia upozorava
da takav pristup moze zanemariti estetsku i erotsku snagu
Zenskih figura. Floramye, u tom smislu, nije prvenstveno Zrtva
drustvene represije, nego aktivna sudionica scenskog rituala
koja razumije zakonitosti pogleda, privlacnosti i Zelje.
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Sli¢na napetost izmedu dvaju feministi¢kih modela vidljiva
jeiuKraljici lopte. Jill Dolan Zenski bi ulazak u sportskiijavni
prostor interpretirala kroz koncept feministickog gledate-
lja i subverzivnog ¢itanja roda u izvedbi. Paglia, medutim,
nudi drukgiji naglasak. Kod nje tijelo Zene u javnom prostoru
nije prijetnja redu zato $to krsi normu, nego zato $to pod-
sje¢a na primarnost tijela nad apstraktnim pravilima. Paglia
tvrdida je ,tijelo uvijek politicko jer nikada nije u potpunosti
civilizirano" (Paglia, 1990), $to se moZe izravno povezati s
Tijardovi¢evim prikazom Zene Cija tjelesna prisutnost ne
ponistava njezinu Zenstvenost, nego je potvrduje.

U Spli'skom akvarelu Paglijin teorijski okvir omogucuije ¢ita-
nje Zenskog kolektiva kao energetskog sredista urbanog
Zivota, a ne marginalne pozadine. Zene nisu revolucionarne
akterice, ali su nositeljice govora, ironije i emocionalne dina-
mike grada. Paglia u Seksualnim personama naglasava da
su upravo takve figure, Zene ukorijenjene u svakodnevici,
ritualima i tjelesnoj prisutnosti, klju¢ne za kontinuitet kul-
ture. One ne proizvode ideologiju, nego atmosfery, 3to je
kazalisno i estetski iznimno snazno.

Usporedba Paglie s Diamond i Dolan pokazuje da se femi-
nisticko ¢itanje Tijardovi¢a ne mora svesti na jedan teorijski
model. Dok Diamond i Dolan omogucuju analizu struktura
moci, reprezentacije i gledateljske pozicije, Paglia nudi korek-
tiv koji naglagava ambivalentnost Zenskog subjekta. Zena
istodobno moZe biti ograni¢ena drustvom i moéna kroz
eros i scensku prisutnost. Upravo ta ambivalentnost ¢ini
Tijardoviceve Zenske likove dugoroéno scenski odrzivima.
Ukljugivanje Seksualnih persona u analizu Tijardovicevih
libreta stoga ne negira feministicki potencijal njegova
opusa, nego ga produbljuje. Zene u tim djelima nisu samo
subjekti drustvenog pregovaranja, nego i estetske sile
kazalista. One nisu oslobodene seksualnosti, one njome
raspolazu. U tom smislu, Tijardoviceva libreta potvrduju
Paglijinu tezu da umjetnost Cesto anticipira teoriju. Prije
nego $to feminizam dobije svoj jezik, kazaliste vec proizvodi
figure koje taj jezik zahtijevaju.

Epilog 2
Susan Sontag, camp senzibilitet i gueer potencijal
Tijardovicevih libreta

Esej Susan Sontag Notes on ,Camp” (1964) postavlja
temelje razumijevanja campa ne kao stila ili ideologije, nego
kao estetskog senzibiliteta. Camp, prema Sontag, oznacuje
nacin gledanja koji afirmira artificijelnost, pretjerivanje, tea-
tralnost i emocionalni visak. ,Camp je ljubav prema nepri-
rodnom, prema artificijelnom i pretjeranom®”, pise Sontag,
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naglagavajuci da camp ne ismijava ozbiljnost, nego u njoj
pronalazi uZitak. Takva definicija pokazuje se iznimno pri-
mjenjivom na operetne librete Ive Tijardovi¢a, ¢ija poetika
vec U svojoj osnovi pociva na stilizaciji, emocionalnoj ampli-
fikaciji i svjesnoj kazalisnosti.

Tijardoviceva djela mogu se Citati kao camp tekstovi prije
pojmacampa jer opereta kao zanr inherentno prihvaca pre-
tjerivanje, afekt i konvenciju. Likovi nisu psiholoski natu-
ralisti¢ni, nego tipizirani i emocionalno jasno profilirani,
$to omogucuje gledatelju da istodobno vjeruje u njihovu
ozbiljnost i uZiva u njihovoj stiliziranosti. Sontag istice da je
camp osobito blizak kazalistu i operi jer te forme ,otvoreno
priznaju da su umjetne”. Upravo u toj otvorenoj umjetnosti
leZi queer potencijal Tijardovicevih libreta.

Zenski likovi u Maloj Floramye, Kraljici lopte i Spli'skom
akvarelu mogu se razumjeti kao camp figure, njihove emo-
cije su naglasene, geste jasno kodirane, a rodni identiteti
izvedeni kostimom, glasom i afektom. Floramye, primjerice,
nije realistiCan portret mlade Zene, nego operetna persona
koja ,glumi Zenstvenost" kroz pjesmu, pokret i melodra-
matski intenzitet. Sontag pise da je jedna od kljuénih figura
campa ,zena koja glumi Zenu", odnosno rod kao svjesno sti-
lizirani ¢in. Upravo taj trenutak otvara prostor queer itanju.
Zenstvenost prestaje biti prirodna datost i postaje izved-
bena praksa. Queer potencijal Tijardovi¢evih libreta ne pro-
izlazi nuzno iz eksplicitne tematizacije seksualnosti, nego iz
nacina na koji se rod i emocija izvode. Tijardovic¢eve Zenske
uloge Cesto su pisane tako da pozivaju na upravo takvu
izvedbu. Scenski su to entiteti s mo¢nim arijama, afektiv-
nim izljevima i jasnim emocionalnim pozicijama. U suvre-
menoj izvedbenoj praksi te uloge lako postaju prostor queer
identifikacije i reinterpretacije, osobito u kontekstu ope-
retne tradicije koja je povijesno bila bliska LGBTQ+ publici.
Kraljica lopte dodatno pojacava camp i queer potencijal
u destabilizaciji rodnih norma u javnom prostoru. Zena u
sportskom, natjecateljskom kontekstu ve¢ sama po sebi
proizvodi efekt stilskog viska i ironije u odnosu na tradi-
cionalna ocekivanja. Sontag naglasava da camp uZiva u
»neuspjelom ozbiljnom", u pokusajima da se bude ozbiljan
koji rezultiraju estetskim viskom. Upravo se u tom prostoru
otvara mogucnost queer Citanja. Rodna se norma ne rusi
frontalno, nego se pretvara u stil.

Spli'ski akvarel nudi drukgiji, ali jednako vazan aspektcamp
senzibiliteta; kolektivnost, govornost i urbanu teatralnost.
Zenski likovi u tom djelu nisu individualne heroine, nego dio
Zivog scenskog tkiva. Njihova ironija, brbljavost i emocio-
nalna ekspresija stvaraju atmosferu koja se moze ¢itati kao
camp upravo zato 5to odbija ozbiljnost psiholoske dubine u
korist povrsine, ritma i stila. Sontag izricito tvrdi da camp
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»he ide ispod povrsine, nego uZiva u njoj", Sto je izravno
primjenjivo na Tijardovi¢evu poetiku.

U Zapovijedi marsala Marmonta camp i queer potencijal
pojavljuju se u kontrastu izmedu monumentalne povije-
sne teme i emocionalne, ¢esto sentimentalne obrade. Taj
raskorak izmedu ,velike povijesti" i operetne ekspresije
proizvodi estetsku napetost koju camp senzibilitet pre-
poznaje i afirmira. Povijest postaje pozornica, a autoritet
stilizirana gesta, $to omogucuije ironijsko, pa i queer distan-
cirano Citanje.

Povezivanje Susan Sontag i Ive Tijardovi¢a omogucuje
da se njegova libreta ne promatraju samo kao povijesni
artefakti ili nacionalna kulturna bastina nego kao otvo-
reni, interpretativno fluidni tekstovi. Camp i queer poten-
cijal tih djela ne leZi u namjeri autora, nego u estetskoj
strukturi samih libreta. Upravo zato Tijardovi¢ ostaje izni-
mno zanimljiv suvremenoj publici. Njegova ,laka" kazalisna
forma pokazuje se kao prostor sloZenih, visezna¢nih i queer
Citljivih identiteta.
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Jakov Gotovac - panorama operistike

iz vlastite mu kajdanke

Sinisa VUKOVIC

rodni grad makar na Mediteranu... Jerbo, u njemu se nal-
azi postelja s najve¢im brojem posteljica iz kojih su procedili
nebrojeni kulturnjaci 5to ¢e, na vise polja, svojim remek-
djelima signirati i domacu i mundijalnu umjetnicku nisu. I,
tako ¢e nam to u administrativnoj teStimonijanci kazivati
lietopisi: u Splitu ¢e ostati pupfana vrpca, zapis natalne
¢injenice unesen tintom s guscjeg pera u krstenici, ali ¢e se
buduti velikan razvijati podalje od vlastitog inicijacijskog
mati¢nog ureda ili crkve s baptisterijem. Nekako, kao da se
s plodnom vodom ispere i svaki daljnji kontakt sa Splitom,
ili se barem njome, tom plodnom vodom, usijece korito kroz
koje ¢e na valu rijeke otici bilo kao dje¢araciili curica, bilo kao
momdce ili cura. Ali ¢e, paradoksno, i ti velikani i velikanke
nekim pomalo i udesnim i cudnovatim sentimentom ostati
vazda povezani sa Splitom kao svojom ishodisnom placen-
tom, bas poput rijeke: tako da konstantno teku, a trajno
ostaju...

Cijeli jedan leksikon vrhunskih umjetnika i inih znacajeva
mogao bi se sastaviti od onih poniklih u Splitu, a ostvarenih
nekamo drugamo. Necemo kataloski evidentirati nomen-
klaturu tih izvrsnika i izvrsnica, ve¢ éemo uputiti, istom, na
jednog velikog splitskog sina: Jakov Gotovac ime je njegovo.
U panoptikumu glazbenog Zivota grada pod Marjanom -
gdje su svatko na svoj nacin obiljeZili makar jednu dionicu
muzickog stvaralastva i izvodastva: od Josipa Hatzea i lve
Tijardovica, Antuna Dobroni¢a i Ive Paraca, preko Petra
Bergama i Rubena Radice do Frane Paraca i Vlade Sunka
- Jakov Gotovac zauzima jednu od najvidenijih i najéuve-
nijih pozicija. Otkako je u prvom dijelu svoje karijere skre-
nuo pomnju na se - mimo kracih skladbi za tamburaske
sastave ili za zborove, dominantno muske - manjom kanta-
tom, odnosno ,,narodnim obredom u pet dijelova, za muski
zbor i instrumentalni sastav” Koleda (1925.), pa zatim
ozbiljnim orkestralnim komadom Simfonijsko kolo (1926.)
te ,scenskom glazbom za pastirsku igru” namijenjenu

mjeSovitom zboru i orkestru Dubravka (1928.) na stihove
Ivana Gunduli¢a, Gotovac se prometnuo do u najizvodeni-
jega skladatelja nazovi splitskoga kruga. (Dobro, Dobroni¢
je Jelsanin s Hvara, ali je dio svojega djelovanja proveo i kao
nastavnik u Splitu, a taj uZi zavi¢aj bio mu je trajno nadah-
nuce pri stvaralastvu.)

No, kolikogod Gotovac bio slavljen i ¢as¢en kao jedan od
najvecih hrvatskih skladatelja (a takoreci do jucer i jugo-
slavenskih, jerbo, na ovim prostorima malo ih je njegova
rangal), on je svoju neporecivu recepciju kod struke i repu-
taciju kod publike zaradio ponajprije svojim opernim naslo-
vima. U prvom redu to je, naravno, Ero s onoga svijeta,
glazbeno-scensko remek-djelo koje bi - samo da je autor
doSao iz malo veée zemlje i malo veceg jezika - sasvim
sigurno uzelo primat makar u Zanru slavenske komiéne
opere jer se Smetanina Prodana nevjesta, uza sve kvali-
tete, ne moZe natjecati s Erom u nizu elemenata te kaza-
liSne vrste.

A u kolikoj je mjeriiinace bio razveden vokalno-instrumen-
talni opus Jakova Gotovca namijenjen za scensku uprizorbu,
demonstrirat ¢emo u ovom panoramskom sukcesivnom ter
dijakronijskom ljetopisu prezentirajuéi u najelementarnijim
¢esticama njegova djela namijenjenaistodobno za stati¢ni
orkestar u rupi, te zbor i soliste u pokretnim momentima na
pozornici pod kostimima i medu scenografijom, kadsto i u
poskocnim koreografskim movimentima.

Morana

Rastuci i razvijajuci se unutar okvira domicilne glazbe §to
oplakuje konturne crte zavicaja, Jakov Gotovac izvjestio
se u disciplini obrada tradicionalnih i autohtonih dalmatin-
skih pjesama i napjeva. Refleks tog afiniteta zamjetan je u
nebrojenim njegovim obradama narodnih pjesama nikad
prije njega notno imobiliziranih, kao i pregrsti orkestarskih
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partitura u kojima je vlastitom rukom ovjekovjecio sasvim
nepreglednu paletu koracnica za puhacki orkestar i stvo-
rio bazu inih kompozicija gdjeno bez prestanka vibrira
nerv dalmatinskog melosa, i primorske i kontinentalne
provenijencije.

I, kad se Gotovac odvazio upustiti u kudikamo izazov-
niji i ambiciozniji projekt, ucinio je to posredstvom opere
Morana, za koju ,romanti¢nu operu iz narodnog Zivota"
libreto mu je bio pripravio Ahmed Muradbegovi¢. Neobi¢no,
ali je tako: ta je opera praizvedena u Brnu 29. studenog
1930.

A domacda premijera, zapravo hrvatska praizvedba Morane
zbila se 3. listopada 1931. u Zagrebu. Na dirigentskom podiju
stajao je skladatelj osobno, a za suradnike je odabrao reda-
telja Aleksandra Binickog, scenografa Marijana Trepsea i
koreografkinju Margaretu Froman. Cast-/ista bila je slo-
Zena sve odreda od uzdanica toga vremena: Vilma NoZini¢
(Morana), Ludmila Radoboj (Gorava), Mario Simenc (Bojan),
Aleksandar Griff (Njegovan), Rudolf Buksek (Gojen), Lucija
OZegovic¢ (Govedarka), Marija Madlen (Pela), lvana Herak
(Jela), Milan Sepec (Milo$), Milan Verin (Jovo), Draga Pape$
(Kate i Glas), Zdenka Markovi¢ (Mare), Slobodan Zivojinovié¢
(Rade) i Boris Komarevski (Pavo).

Desetljece poslije, sad ve¢ u okviru nesretne Nezavisne
Drzave Hrvatske, dirigentski Stapi¢ obnove preuzima
skladatelj Gotovac, kojemu se uz dosadasnjeg sceno-
grafa Marijana TrepSea pridruzuju redatelj Tito Strozzi i
koreografi Ana Roje i Oskar Harmos. A onda ¢e jos jednu
duzinu godina kasnije, opet Gotovcu za pultom, pri novoj
zagrebackoj obnovi pri ruci biti redatelj Nando Roje, sce-
nograf Aleksandar Augustinci¢ i kostimografkinja Inge
Kostincer-Bregovac.

Kako je u ovoj nasoj ljetopisnoj znatizelji Split vazan punto
di riferimento, notirajmo kako je Morana tek dvaput bila
uprizorena u Splitu s domacim snagama, te da su je Spli¢ani
jos jednom bili ¢uli i vidjeli tek posredstvom naknadnoga
gostovanja ansambla iz Rijeke.

Splitska praizvedba ovoga komada dogodila se u Narodnom
kazalistu za Primorsku Banovinu - Split, Op¢insko kazali-
Ste, 17. veljace 1933, i to, kako je pisalo na plakatu, kao:
.Gostovanje Splitskog KazaliSnog Drustva". Dirigirao je
Jakov Gotovac, a reZiju je postavio Ivo Tijardovi¢: dvojica
drugara jos iz splitskih Skolskih klupa ¢ije su rodne kuce
smjestene unutar Dioklecijanove palace. Uzgred budi
re¢eno kako je i prva zagrebacka premijera Tijardoviceve
operete Mala Floramye, 27. lipnja 1929., bila uprilicena s
njima dvojicom u prvim redovima: s dirigentskim Stapicem,
kostimografskim skarama i scenografskim brokvama, plus
Aleksandar Binicki kao redatelj.
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A sudionici prve splitske Morane, bijahu: Svenka Mar¢inko
(Morana), Cvijeta Cindro (Gorava), Ivo Batisti¢ (Bojan),
Ante Stapic (Njegovan), Elsa Karlovac (Govedarka), Hugo
Nonveiller (Gojen), Neda Krelja (Pela), Marica Skari¢
(Jela), Ante Antunovi¢ (Milo$), Frano lvasovié¢ (Jovo), Tonéi
Mascarelli (Kata), Danica Lavi¢ (Mara i Glas ¢obanceta),
Sime Alujevi¢ (Rade) i Branko Kovacti¢ (Pavo).

Kritiku je potpisao Vio Krstulovi¢: ,Premijera Gotovceve
opere ‘Morane’ bila je pravo nacionalno umjetnicko slavlje
u nasem kazalistu. Nakon raznih neuspjelih pokusaja nasih
kompozitora oko stvaranja nacionalne opere tamo od ilir-
skog preporoda sve do nasih dana.

Split je u petak navecer prvi put slusao pravu nacijo-
nalno pucku operu po libretu i po muzici i to bas svoga
vlastitog sina, naseg sugradjanina Ma. Jakova Gotovca;
operu, ovjen¢anu umjetnic¢kim uspjesima u Brnu i Pragu, u
Zagrebu, Beogradu i Ljubljani. Nase opéinstvo bilo je zane-
$eno ljepotom djela, pa je poneseno valom odusevljenja
dalo tome izraz u orkanskom pljesku, koji se prolamao u
pozoristu poslije svakog ¢ina" (,Novo doba”, 20. Il. 1933.).
Sljedeci put Morana se izvela u Splitu u zgradi kazalista
na Dobrome, 26. studenog 1949., pod dirigentskim vod-
stvom Vida Kuzmaniéa i u reziji Kalmana Mesarica, dok je
scenografiju podigao Herbert Hofmann prema nacrtima
Marijana TrepSea. Sve odreda domacdi solisti sudjelovali
su u ovoj poslijeratnoj izvedbi Gotovceve Morane: Andrica
Dumani¢ (Morana), Dalija Supin (Gorava), llija Zizak (Bojan),
Ljubo Segvi¢ (Njegovan), Kruno Turkulin (Gojen), Marija
Gatin (Govedarka), Alma Perani¢ (Pela), Anica Kasteli¢
(Jela), Josip Mateljan (Dane), Berislav Mudni¢ (Milos),
Sonja Sagovac (Kata), Vjera Mei¢ (Mara), BoZidar Vranicki
(Rade), Vatroslav Tudor (Pavo) i Ana Mei¢ (Glas). Alternacija
Dumanicevoj u naslovnoj ulozi bila je sopranistica Zlata
IvaniSevic.

Novinska glazbena kritika vec je u to poratno doba vrlo
vibrantna i iskazala se redovito komentirajuci predstave
na otvorenoj pozornici. U konkretnom sluc¢aju arbitar
Ivo Batisti¢, iskusni kritik, ostavio nam je sljedece
teStimonijance: ,,Ovo je moZda najbolje uvjezbano i
najliepse opremljeno djelo u dosadasnjem radu nase mlade
Opere (...) Dirigent V. Kuzmanic studiozno je uvjezbao djelo,
nastojeci da $to jasnije iskoCe njegove pozitivne vrijednosti.
Rezultati detaljnog izradivanja pokazali su se narocito u
liepsem kvalitetu zvuka pojedinih grupa instrumenata, jer
izgleda, da je orkestru obratio najvecu paznju (...) Treba
priznati da je nas operni ansambl gotovo besprijekorno
realizirao originalnu zamisao reZisera i pruZio dokaz svoje
umjetnicke zrelosti. Uspjeh redateljev odrazio se takoder
u igri nosilaca glavnih i sporednih uloga (...) U naslovnoj
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ulozi A. Dumanic je zadovoljila i glumacki i pjevacki. Glas je
zvucao toploi prodorno u ¢itavom opsegu, ton je bio mirniji,
pjevacka fraza bolje izradena, dakle opaZzao se svestran
napredak” (,,Slobodna Dalmacija”, 15. XII. 1949.).

Poslije ove originalne splitske produkcije, ¢ekat ¢e se jos
Cetvrt vijeka do iduce Morane u Splitu. Bit ¢e to gostovanje
HNK ,lvan pl. Zajc" iz Rijeke, koje ¢e se u okviru Splitskog
lieta 26. lipnja 1974. odrZati u parku Mestroviceva kasteleta
na Mejama podno Marjana. Dirigirat ¢e Vladimir Benic,
rezirati Dinko Svoboda, uz kostime RuZice Nenadovic-
Sokolovi¢ i koreografiju Josipa Komljenovi¢a.

Kriticki osvrt u domaéem Zurnalu potpisao je Josip
MiroSevi¢, pod Cijim perom nasle su se i ove rijeci: ,Pod
spretnim vodstvom dirigenta Vladimira Benic¢a orkestar
se odlikovao mekim tonom i lijepim muziciranjem,
narocito u predigrama, Zbor i solisti - o¢ito hendikepirani
i dekoncentrirani zbog televizijskih kamera koje su vrsile
snimanje - uloZili su maksimum svoje snalaZljivosti i
sposobnosti da Sto viSe pridonesu uspjehu predstave
(-..) Zorka Wolf u ulozi <Morane> pokazala je uz lijepi glas i
poprili¢nu intonativnu nesigurnost u visokim tonovima $to
je najvjerojatnije rezultat nedovoljnog kontakta s orkestrom
i njegove slabije ¢ujnosti” (,,Slobodna Dalmacija“, 28. VI.
1974.).

Osim dvije vlastite produkcije, te ovoga gostovanja
kazaliStaraca iz Rijeke, Split do dana danasnjega ne¢e imati
priliku uZivo Cuti Gotovcev operni prvijenac.

Ero s onoga svijeta

Kad je razgovarao s libretistom Milanom Begovicem,
Jakov Gotovac kao da je pri pripremi svojega Ere imao u
vidu nastavak modela koji je s puno hara demonstrirao u
svojem opernom prvijencu. Morana, pak, kao da ¢e biti tek
mustrom ilitiga nacrtom po ¢ijim $agumama ¢e se prove-
sti u realizaciju do dneva danasnjega nenadmasna nacio-
nalna hrvatska operna pokaznica. I, taj ¢e ostenzorij ostati
zavazda u historiografiji domace nam operistike kao kamen
zaglavni svojega soja.

Svecana praizvedba odrZala se u Zagrebu na Dusnidan, 2.
studenog 1935. Dirigirao je osobno skladatelj Gotovac, koji
je zaredateljicu bio odabrao Margaretu Froman (madam je
koreografirala i ,Zavrdno kolo"), a scenografsku je rekvi-
zitu vjesto bio sloZio Marijan TrepSe. Kao solisti u zavrs-
nom plesnom prizoru nastupili su Ana Roje i Oskar Harmos.
Kad nam je ve¢ stalo do dosljednosti, kazimo i to da su na
toj, svakako jednoj od najslavnijih hrvatskih opernih pra-
izvedba, redom pjevali: Mario Simenc (Mi¢a), Gita Duranec
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(Pula), Ancica Mitrovi¢ (Doma), Josip Krizaj (Marko),
Leo Mirkovi¢ (Sima), Marta Radmanovi¢ (Cobanée) i lvo
Gradecek (Momak).

Nije bilo novine u kojoj se nije naslo mjesta za kriticki osvrt.
Za ovu priliku neka bude prenesen ovaj fragment: ,Jakov
Gotovac u€inio je od Morane do Ere s onoga svijeta ogro-
man skok unaprijed. Njegovo najnovije operno djelo znaci
nesumnijiv napredak na svim linijama, ono je na premijeri
doZivjelo buc¢an uspjeh, te obecaje da ce i nadalje moci
zadrzati interes opcinstva. Djelo je publika primila burnim
povladivanjem. Kompozitor i protagonisti morali su nebro-
jeno puta pred zastor. Takovo odusevljenje kod premijere
domacih djela ve¢ dugo nije vladalo u kazalistu. Bilo je i
mnogo cvijeca te lovora. Kazaliste je bilo slabo posje¢eno.
No to za daljnji Zivot djela nema mnogo znacenja. Iskustvo
nas je naucilo, da sumnogi komadi unatoc rasprodane pre-
mijere doskora dosli u zaborav” (,Vecer", 4. XI. 1935.).

Ve¢ iduce, 1936. godine Ero je gostovao u Brnu, gdje je
bila praizvedena njegova prva opera Morana, a jos godinu
potom Zagrebacka opera donosi je i u Split. Dogodilo se
to 2. svibnja 1937. godine, kad su gosti iz metropole u dva
dana Spli¢anima izveli ¢ak tri domaca operna djela: Porin
Vatroslava Lisinskog, Nikolu Subié¢a Zrinjskog Ivana pl.
Zajcai Eru s onoga svijeta.

Splitska inauguracija Gotovceve opere odrzala se u iden-
ti¢noj postavi sa zagrebacke praizvedbe. Nitko od prota-
gonista nije bio zamijenjen. Mladi kolega Jakova Gotovca,
Boris Papandopulo, u to je vrijeme boravio u Splitu, a bio
je i glazbenim kriticarom dnevnika ,,Novo doba”. U svojoj
je recenziji starijeg demijurga bio pocastio rije¢ima kako je
glazbeni folklor na nasim prostorima u osobi i djelu prona-
$ao ,ne prostog obradivaca i imitatora, nego muzicara, koji
tekovine tog folklora umije da iznese u jednoj stilizovanoj i
vjestacki obradenoj formi” (,Novo doba", 4. V. 1937.).

U okviru istog teksta - a kaZimo i to da je spomenuti
list Gotov&evoj operi posvetio gotovo Citavu stranicu -
Papandopulo je bio apostrofirao: ,Premijera Gotovéeva
'Era' u Splitu stajala je u znaku sve¢anog i odli¢nog raspo-
loZenja, koje je raslo iz ¢ina u ¢in (...) Bila je to u pravom smi-
slu rijeci jedna sinfonija zvukova i Zivopisnih boja u orkestru
i na pozornici (...) Znatan dio uspjeha svoga 'Era’ maestro
Gotovac svakako duguje solistima. Oni su svi od reda bili
vise nego odli¢ni! Rijetko kada se u operi nade na okupu
toliko vrsnih pjevaca i glumaca u isti mah, kao $to smo
vidjeli i ¢uli u 'Eru’ (...) Maestro Jakov Gotovac sam je diri-
girao svoje uspjelo djelo i bio mu tako najboljim i najuvjerlji-
vijim tumacem. On je ¢itavu izvedbu vodio svojim poznatim
dalmatinskim temperamentom i drZao je ¢vrstom rukom
soliste, zborove i orkestar. Tek na mjestima €inilo nam se,
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da je orkestar bio malo suvise bucan, te je pokrivao pjevace
na sceni. Medutim, to moze da bude posljedica i akustic-
kih prilika u splitskom kazalistu. Sam autor kao dirigent,
paisama stvar po tekstu i muzici, dali su ¢itavom ansam-
blu poleta i raspoloZenja da svoje zahvalne uloge iznesu u
umjetnicki $to savrSenijem raspoloZenju” (ibidem). Bio je
to prvi Ero u Splitu.

Dvije godine nakon toga u Splitu gostuje i Ljubljanska
opera, 10. svibnja 1939, te i ona nosi U svojim bisagama
tu vrijednu Gotovcevu partituru. Ali, pjevalo se na sloven-
skom jeziku!

Sljedecaizvedba di¢nog Ere zazvucala je dvije godine nakon
Drugog svjetskog rata, odnosno ve¢ na samom otvaranju
Ljetne pozornice, 15. srpnja 1947. Taj put, treci po redu u
Splitu, Spli¢ani su svojim vlastitim snagama uprizorili djelo
svojeg sugradanina (koji, doduse, ne Zivi s njima). Bio je to
pokusaj da se u Splitu tijekom ljeta pokrene kazalisna sezona
na otvorenom. Cast da otvori jedan tako ambiciozan projekt
pripala je upravo operi £ro s onoga svijeta. Za dirigentskim
pultom stajao je Silvije Bombardelli, reziju su zajedno pot-
pisali Lidija Mansvjetova i Branko Meseg, a scenografskim
odnosno koreografskim poslovima bavili su se Rudolf Bunk
i Georgi Makedonski. Prva splitska pjevacka cast-lista Ere
izgledala je ovako: Mario Buranec (Mi¢a), Andrica Dumani¢
(Bula), Marija Gatin (Doma), Pasko Duplanci¢ (Marko), Mirko
BoZi¢ (Sima) i Anica Plasti¢ (Cobance).

Kriti¢ar potpisan inicijalima K. S. ovim je rije¢ima opisao
taj dogadaj: ,Premijera opere 'Ero s onoga svijeta), izve-
dena pod rukovodstvom Mo Silvija Bombardella, ispunila je
ogromno gledaliste ljetne pozornice do posljednjeg mjesta.
Izvedba je bila na umjetnickoj visini, stvorila op¢e zadovolj-
stvo i raspoloZenje jednog festivala. Sam kompozitor, Mo
Jakov Gotovac, bio je izvedbom vrlo zadovoljan, pohvalivsi
nastojanja i rezultate naseg mladog opernog kolektiva, a
sviizvadaci su od publike bili srda¢no pozdravljeniinagra-
deni cvijecem” (,Slobodna Dalmacija”, 25. VII. 1947.).

| kad je domalo potom Bombardelli sa suradnicima pokre-
tao Splitske ljetne priredbe alias Splitsko ljeto, prva operna
predstava u basti Doma brodogradilista ,Split” na Lovretu,
15. Srpnja 1954., bio je upravo Ero. U kasnijim desetlje¢ima
viSe puta ce se obnavljati i premijerno postavljati, te ¢e
Cesto gostovati i izvan Splita, uglavnom za ljetnih mjeseci:
Gradina u Solinu, Kula Kamerlengo u Trogiru, Kosarkasko
igraliste u Sinju, Veneranda u Hvaru, zatim u Imotskome
i Makarskoj, a u Splitu ¢e Ero biti izveden i na Katalini¢a
brigu, Mestrovi¢evu kasteletu i uvali Bene na Marjanu. A
do danas ¢e ostati legendarne sad ve¢ tradicionalne kolo-
voske izvedbe Ere na Cesmi u Vrlici, gdje je Milan Begovi¢
i napisao libreto.
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Produkcija $to je premijerno izvedena 30. studenog 2001.
potrajala je u kontinuitetu gotovo Cetvrt vijeka, a prodefi-
lirala je okolo posredstvom niza gostovanja od Sibenika i
Zadra, preko Vrlike do Makarske. OZivotvorili su je dirigent
Niksa Bareza, redatelj KreSimir Dolenci¢, scenografkinja
Dinka Jericevi¢, kostimografkinja Danica Dedijer, koreo-
graf Luciano Peri¢ (prema Oskaru Harmo3u), oblikovatelj
svjetla Zoran Mihanovi¢ te pjevaci: Janez Lotri¢ (Mi¢a),
Bozena Svalina (Bula), Nelli Manuilenko (Doma), lvica Cike$
(Marko), Ratomir Kligki¢ (Sima) i Dajana Stoli¢ (Cobanée).
Zadnja premijera u HNK Split odrZala se 15. travnja 2026.,
i, bio je to uspjesan spoj tradicije i modernosti. Kronologije
radi, evo i ansambla koji ju je uprizorio: Mikhail Sinkevich
(dirigent), Hrvoje Korbar (redatelj), Paola Lugari¢ Benzia
(scenografkinja), Tea Basi¢ Erceg (kostimografkinja),
BlaZzenka Kovac¢ Cari¢ (scenski pokret), Vesna Kolarec
(oblikovateljica svjetla), dok su pjevacke role iznijeli: Martin
Susnik (Mica), Josipa Loncar (Pula), Terezija Kusanovi¢
(Doma), BoZo Zupi¢ (Marko), Marko Lasi¢ (Sima) i Tea
Pozgaj (Cobance).

Kamenik

To je, pokazat ¢e se, moZda i najneobi¢nija opera u opusu
Jakova Gotovca. Neobi¢na tema premda smjeStena u
njegov stereotip koji mu je vazda bio nadahnuc¢em: Zivot
seljaka i opéenito egzistencija izvan urbanih sredista.
Desetak godina nakon premijere danas slavne i - jucer,
danas i sutra - nenadmasne opere Ero s onoga svijeta,
Jakov je Gotovac za praizvedbu bio pripremio i jedan novi
uradak. Operu Kamenik. | docekao je prvo prikazanje pod
vlastitim dirigentskim vodstvom, 17. prosinca 1946. u zagre-
backom kazalistu. Najblizi suradnicki tim ¢injahu mu reda-
telj Tito Strozzi, scenograf Marijan Trepse i koreograf Oskar
Harmos, a medu pjevacima zatekoSe se Lucija OZegovic
(Radula), Nada Ton¢i¢ (Janja), Josip Gosti¢ (Nenad), Pavao
Grba (Gavro), Drago Bernardi¢ (Tomo), Gregor Radev
(Vuksan), Milan Bruci¢ (Marko), Franjo Paulik (Mile), Olga
Lihterova (Jela), Marta Radmanovi¢ (Radoje), Fjodor Sahno
(Prvi kamenar) i Ivo Jelinci¢ (Drugi kamenar).

Ali, nakon svega dviju izvedaba djelo je bilo maknuto s
repertoara. Razlog: nepo¢udni komad koji na pogresan
nacin odgaja gradanstvo suprotstavljajuc¢i se idejama
socrealizma. Da, tako nastimana ,propaganda" posti-
gla je isplanirano prekinuce trece izvedbe pa je - prema
rijeima svjedoka - grupa ,pravovjeraca” iz galerije povi-
cima,,Dolje Artur!" izazvala opéi delirij te su reZirani prekid
predstave uspjesno bili priveli kraju. No, iz toga je vidljiv i
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kvocijent inteligencije spomenutih ,rezimlija“; jerbo, pret-
postavlja se, narudzba je bila eksklamacija: ,,Dolje autor!".
Po rije¢ima skladateljeva sina, Pere Gotovca, nakon $to je
maestro napustio kazaliSnu zgradu, okupljeno je mnostvo
(spontano?) zaplesalo tada vrlo popularno Kozaracko kolo
obavivsi pritom ¢itavu zgradu zagrebacke kazalisne kuée.
[, premda je publika vrlo dobro bila prihvatila to novo
Gotovcevo djelo, kritika skladatelju nije bila bas pretjerano
sklona. Evo Sto pise dnevni list ,Vjesnik" 22. prosinca te
iste godine, s potpisom Stanke Vrinjanin: ,Nismo u tome
otkrili nesto socijalno. Nosioci scenskoga kolektiva, zbor i
balet, takoder nemaju te znacajke, osim $to su radnici tog
kamenoloma prikazani u krajnjoj mjeri kolebljivii bez viasti-
tog uvjerenja. (...) Drzimo, da podilaZenje publici banalnim
opernim efektima i sentimentalno dopadljivom muzikom
nikako nije onaj put, kojim treba da idu nasi umjetnici-stva-
raoci.” Drugi je kriticki osvrt u glasilu ,,Narodni list" potpi-
san inicijalomi. c., a djeli¢ tog napisa glasi: ,,Danas, gotovo
pedeset godina iza Debussyjeva Pelléasa i Mélisande koji
ima posve recitativnu strukturu, Jakov Gotovac je kom-
ponirao operu koja principijelno i muzicki spada u drugu
polovicu proslog stoljeca, i to u tabor onih opera koje su
vec¢ davno zaboravljene. Prije svega treba se osvrnuti na
libreto... Ne bi se vise smjelo dopustiti da se s pozornice
kazalista cuje takav jezik. (...) Kazalisni list kaze da je ta
opera napisana cjelovito vlastitim muzickim jezikom, bez
folklornih citata. Upravo je to Steta, jer taj Gotovcev (bez)
licni muzicki stil, uzet dakako u relaciji, velik je korak natrag
prema njegovim doista prvoklasnim folklornim zborovima,
a pogotovo prema slobodnijoj koncepciji £ra (...) Culi smo
tri duga Cina, bez ijedne svijetle, istinske tocke... Opera je
vec davno izisla iz slatkog i ovako tretiranog 'dramatskog'
stila. Kamenik je pisan davno zaboravljenim stilom peri-
fernih opernih pokusaja dvadesetih godina XIX. stolje¢a...
Takva muzika i takav tekst uvjetovali su i adekvatnu reziju,
koja je uglavnom organizirala situacije i ‘'smjestavala’ grupe.
Govoriti o tj reZiji znacilo bi govoriti uopce o opernoj reziji u
nasem kazalistu kao o problemu koji se u nasoj operi gotovo
redovito rjeSava u vidu ustaljenih repertoarnih sablona.”
Kao mogudi odgovor na sve primjedbe i pokude, sve savjete
i komentare otposlane na skladateljevu adresu, sam je
Jakov Gotovac - govoreci o Kameniku - bio istaknuo: ,,Bio
sam u zrelim godinama, na vrhuncu medunarodnih sklada-
teljskih priznanja. Zelio sam se oduZiti mojim prijateljima,
umjetnicima pjevacima koji su dakako pridonijeli i mojoj
afirmaciji (Gosti¢, Marijana i Gregor Radev, Nada Toncic,
Pajo Grba, cijeliansambl HNK i drugi). Napisao sam operu
koja se moZe lijepo pjevati, punu arija i dueta te ansambl-
scena." | doista, Gotovc€eva je partitura upravo takva.
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Bogohulno bi bilo kazati kako je Gotovac u operi Kamenik
sam sebe potkradao ili, poput Rossinija, koristio se otprije
skladanim fragmentima (ili ve¢im cjelinama, ¢ak). U toj
se operi osjeca snazan i navlastit maestrov rukopis, koji
se zaceo i potvrdio u partituri opere Ero s onoga svijeta.
Generalizirajuci, za djelo Kamenik moZemo reci da u njemu
dominiraju strasni majesteti¢ni kontrasti, koji fundamen-
talne postamente zasnivaju ambivalencijom pjevackog
zbora i solista. Orkestar je u tom poslu poput vezivnog
tkiva $tono lijepi dva prirodno nespojiva, ali medusobno
zavisna glazbena entiteta. Bas na snaznim glorifikantnim
akordima tutti orkestra i zbora - pojac¢anim fortissimo udar-
cima ¢inela a due - Gotovac je gradio gotovo svaki zavrse-
tak cjeline unutar ¢ina: uzdizuci ih, nerijetko, na pijedestal
apoteoze.

Nakon 55 godina zaboravljena Gotovéeva ,ratna” parti-
tura dozivjela je novu prigodu za upoznati se s publikom
(ali i upoznati publiku). Zbilo se to 28. studenog 2002. u
sklopu Majstorskog ciklusa Hrvatske radiotelevizije, kad
su Simfonijski orkestar i zbor HRT-a u Koncertnoj dvorani
,Vatroslav Lisinski" pod dirigentskim vodstvom maestra Ive
Lipanovica bili uprili¢ili njezinu koncertnu izvedbu. U¢injeno
je to u povodu 20. obljetnice Gotovéeva preminuca, nakon
¢ega vise nikad nije bila izvedena.

Mila Gojsalica

Pri radu na ovoj operi Jakov Gotovac prvi je put uniSao u
historijsku nisu, pa ju je, shodno tomu, i okarakterizirao kao
- ,povijesnu glazbenu dramu". Tema opere oslanja se na
narodnu legendu iz Poljicke kneZevine Sto se ti¢e junakinje
iz puka imenom Mila Gojsali¢. Kako kaZe predaja, legen-
darna je Poljicanka spremno isla u smrt Zrtvujuéi se za
spas domovine jer se nije htjela podati turskome osvajacu
Topan-pasi. Na sli¢noj je liniji Zrtvovanja Zene za opce dobro
—takoder inspiriran turskim osmanlijama - i Marko Maruli¢
bio spjevao svoj ¢akavski ep Judita. A Richardu Wagneru
lik ,,Zene-otkupiteljice" bila je paradigma za Citav niz nje-
govih glazbeno-scenskih ostvaraja, bas kao i Ludwigu van
Beethovenu u jedincatoj mu operi Fidelio.

Duh narodne muzike proZimao je svaki takt GotovEeve
glazbe. Bilo da je posrijedi melodijska linija, bilo da je u
nukleusu pomnje impuls vrlo vibrantnog ritma. Njegova
melodija ima ponekad posve predvidljiv tijek i razvoj, orke-
stracija se temelji na $abloniziranom koloritu, a harmonijska
struktura nema Siroke zamahe. No, njegov glazbeni jezik -
bolje receno: jezik pisanja opernih partitura - samosvojni
je idiolekt koji jasno definira Gotovca kao autora, Cije ¢e
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djelo prepoznati i onaj tko razmjerno povréno poznaje nje-
govo djelo.

Libreto za Milu Gojsalica Gotovcu je spravio knjizevnik iz
Makarske, Danko Andelinovic, koji je - iz prve ruke i iz velike
blizine - mogao iskonski osjetiti podrazaj koji se Cetiri vijeka
unazad dogodio i, zanavijek, zaglavio na poljickim prosto-
rima. Praizvedba opere dogodila se u HNK-u Zagreb 18.
svibnja 1952., kad je za dirigentskim pultom bio sam Jakov
Gotovac. ReZirao je doajen hrvatskoga kazalistoslovlja Tito
Strozzi, scenografiju i kostimografiju izradio je opet legen-
darni Ljubo Babic¢, a koreografiju je osmislila Margareta
Froman. U pjevackom Satoru obreknuli su se: Emil Kutijaro
(Guslar), Marijana Radev (Mila Gojsali¢), Dragutin Bernardi¢
(lvan Gojsali¢), Josip Gostic (Petar Kulisi¢), Milivoj Kuci¢ (Jure
Kulisi¢), Josip Krizaj (Kolumbat), Zvonimir Oblak (Polji¢ki
glasnik), Ante Marusi¢ (Mehmed Topan-pasa), Zvonimir
Stopi¢ (Sejid-beg), Franjo Paulik (Alija-beg), Gregor Radev
(Bimbasa), Stjepan Sajfar (Mujezin), Bozidar Truc (Ulak),
Bogdana Gluhak (Prva djevojka), Vukica Markov (Druga dje-
vojka), Ante Grgurin (Prvi turski vojnik), Josip Levak (Drugi
turski vojnik), Fjodor Sahno (Treci turski vojnik), Vijekoslav
Klasi¢ (Cetvrti turski vojnik) i Franjo Sivak (Mujo).

U Split je ta opera stigla to¢no osam godina nakon zagre-
backe praizvedbe. Izvedena je u kazalistu 24. svibnja 1960.
pod ravnanjem maestra Vida Kuzmanic¢a i u reZiji Tomislava
Kuljisa. Scenograf je bio Milovan Stani¢, kostimografkinja
Jagoda Bui¢, a koreografkinja Franka Hatze. Evo i prvih
splitskih izvodaca: Bogdan Buljan (Guslar), Vesna Milati¢
(Mila Gojsali¢), Dusko Kukovec (Ivan Gojsali¢), Noni Zunec
(Petar Kulisi¢), Andrija Petej (Jure Kulisi¢), Jovan Anti¢
(Kolumbat), Toni Jelaska (Polji¢ki glasnik), Ante Marusi¢
(Mehmed Topan-pasa), Albin Kokeza (Sejid-beg), Ante
Grgurin (Alija-beg), Petar Jelaska (Bimbasa), Vinko
Varvodi¢ (Mujezin), Branko RuZi¢ (Prvi turski vojnik), Nikola
Ili¢ (Drugi turski vojnik), Zvonimir Zarak (Treci turski vojnik),
Vatroslav Tudor (Cetvrti turski vojnik) i Bozo Ganza (Mujo).
Kriti¢ar Zeljko Rapani¢ ovim je rije¢ima do¢ekao novo
Gotoveevo djelo u Splitu: ,Izvedba je bila - zbog pristupac¢nih
osobina opere - na razini, koja opravdava istupanje pred jav-
nost (...) Na scenu je operu postavio Tomislav Kuljis s uspje-
hom vodedi radnju jednostavne drame, koja nije nametala
posebne probleme (...) Od interpretatora treba istadi glavne
muske uloge, u prvom redu Jovana Antic¢a (Kolumbat) -
njemu osobito dobro leze Gotovceve vjesto pisane basovske
dionice, pa je i ovog puta pruzio vrlo lijepu i cjelovitu inter-
pretaciju - Duska Kukovca (Ivan Gojsali¢), koji je interpreti-
rao pjevacki Cisto, a scenski mirno i dostojanstveno, zatim
Andriju Peteja (Jure Kulisi¢), Antu Marusica (Topan-pasa) i
Noni Zuneca (Petar Kuligi¢), koji su u svojim ulogama pruZili
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ispravne i stilski Ciste interpretacije kako u muzi¢kom, tako
i u scenskom pogledu. Naslovnu ulogu tumacila je Vesna
Milati¢, varirajuci u glasovno-pjevackom intenzitetu svoje
interpretacije” (,Slobodna Dalmacija”, 2. VI. 1960.).
Sljedece godine, u okviru Splitskih ljetnih priredaba, izvela
se Mila Gojsalic¢a na Poljickom trgu u Omisu: 13. kolovoza
1961. Jedina izmjena u izvodackom aparatu bila je pojava
tenora Piera Filippija u ulozi Petra Kulisic¢a, a svi su drugi
ostali isti.

Prva izvedba opere Mila Gojsalica u okviru samostalne
Republike Hrvatske u Splitu se dala 5. VIII. 1995. u Tvrdavi
Gripe. Premijera u okviru Splitskog ljeta bila je nastimana na
¢ast 100. obljetnice rodenja Jakova Gotovca, ali su organiza-
tori nanisanili i povoljan trenutak: premijera je koincidirala s
nadnevkom u kojem je, u Domovinskom ratu, otpocela osloba-
dajuca akcija,,Oluja"! Pisucipost festum o tim danima, redatelj
predstave Petar Selem notirat ¢e obrazloZenje razloga postav-
lianja bas ove opere, bas tada i na tom mjestu. Ovo su njegove
rijeci: ,Dva su razloga govorila u prilog Mile. Jedan sadrzan u
djelu, drugi sadrzan u vremenu (...) Vjerovali smo da je Mila
bogato glazbeno djelo, dramaturski zahvalno, da se njemu dva
svijeta, onaj jednostavni svijet poljickog naroda i onaj zasiceni
svijet turskog osvajaca, plasti¢noikazalisno zahvalno suprot-
stavljaju (...) Aivrijeme je govorilo za Milu. Jer, Mila je jedna od
tri velike hrvatske 'junacke’ opere, slijednica Porina i Zrinjskog.
U godini Gospodnjoj tisucu devet stotina devedeset i petoj
Hrvatska se nalazila na prekretnici: ili se krotko podciniti, pri-
hvatiti drzavu koja to viSe i nece biti, prihvatiti onaj plan $to
je slikovito nosio oznaku zadnjeg slova u abecedi, ili, recimo
tako pa makar zazvucalo i pomalo pateti¢no, krenuti stopama
Porina i Zrinjskog. Pa i Mile Gojsali¢a. Nalazili smo se u vre-
menu odluke, u vremenu djela” (Doba reZijje, Zagreb, 2002.).

| dirigent Nik8a Bareza iznio je u razgovoru s Majom Stanetti
svoja videnja ovog projekta: ,Mislim da je logi¢no da smo
odmah za Split izabrali operu Mila Gojsalica jer se radnja,
obrana od najezde Turaka, zbiva u blizini Omisa pa postoji
tijesna geografska veza. Ta je opera ujedno i znak otpora
hrvatskog naroda, znak njegove borbe za slobodu i samo-
opredjeljenje. Tako je Mila Gojsalica visestruko aktualna”
(,Vecerniji list", 30. VIl. 1995.).

Scenografiju u tom poduhvatu bio je izradio Zlatko Kauzlari¢
Atac, kostime Irena Susac, svjetlosne elemente Zoran
Mihanovi¢, a suradnik redatelja i koreograf bio je Antun
Marini¢. Zbor je uvjezbao maestro Hari Zlodre. Solisti¢ke
parte ove zahtjevne opere iznijeli su redom: Filip Rados
(Guslar u prologu), Zlatomira Nikolova (Mila Gojsali¢a),
Dinko Lupi (Ivan Gojsali¢), Ante lvi¢ (Petar Kulisi¢), Tonci
Petkovi¢ (Jure Kulugi¢), Ivica Cike$ (Kolumbat), Jure
Mirosevi¢ (Poljicki glasnik), Neven Belamari¢ (Mehmed
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Topan-pasa), Franjo Pavi¢ (Sejid-beg), Spiro Boban
(Izuran Alija-beg), Tonci Banov (Bimbasa), Vinko Maroevi¢
(Mujezin) i lvan Jakus (Turski vojnik).

Kritik Miljenko Grgi¢ u mjesnom tisku ostavio je panegiri-
¢an otisak: ,On je (Petar Selem, op. S. V.), naime, u prili¢no
stati¢ni i vidljivo usporeni dramaturski rasplet unio nuzni
dinamizam, zasnovan na blagim i nikad nepretjeranim ten-
zijama, koje su u skladu s njegovim umjetnickim idealom
nasle kulminacijski uzmah u zaklju¢enome prizoru. Posebno
se dopadljivim ¢ini njegovo jasno odvajanje realnog od
mitoloskog; manje kod oslikavanja npr. pljackaskih prizora
vojske, Cije ponasanje transponira u nase vrijeme, te izgleda
kao da ne prepusta nikakvoj slu¢ajnosti fantaziju suvre-
mena slusatelja-gledatelja. Disponirani Niksa Bareza uspio
je oZiviti Gotovcev glazbeni svijet u njegovoj punoj idejnoj
plemenitosti. Pod Barezinim ravnanjem orkestar je reljefno
i nadahnuto ostvarivao svoju zadadu, vise kao oslonac dra-
maturske ustreptalosti, nego kao usputna poluga za izra-
Zavanje emotivnih raspoloZenja ostalih aktera (...) Vrijedni
udivljenja bili su napori Zlatomire Nikolove u nastojanju oko
izgradivanja junackoga i potresnog lika naslovne junakinje.
Njezina vokalna krivulja zapasala je najekstremnija ras-
poloZenja, ali uvijek udaljena od patoloske uzbudenosti.
Njezine vokalne vibracije tekle su smireno i spontano, od
¢ega nije odstupala na razrjeSavanju glumackoga kom-
pleksa” (,Slobodna Dalmacija”, 7. VIIl. 1995.).

Kako se ne izvodi ¢esto, neka bude spomenuto kako je
posliednja zasad premijerna uprizorba opere Mila Gojsalica
u Splitu odrZzana 2. svibnja 2023. pod ravnanjem Ive
Lipanovica i u reziji Ozrena Prohi¢a. Uza njih bili su sceno-
grafkinja Vesna Rezi¢, kostimografkinja Tea Basi¢ koreo-
grafkinja Maja Huber i oblikovateljica svjetla Vesna Kolarec,
dok su pjevacku ekipu ¢inili: Filip Rados (Guslar), Terezija
Kusanovi¢ (Mila Gojsali¢a), lvica Sari¢ (Ilvan Gojsali¢),
Domagoj Dorotic (Petar Kulisic), Marko Lasi¢ (Jure Kulisic),
Mate Akrap (Kolumbat), Goran Veli¢ (Poljicki glasnik), Ivica
Cikes (Mehmed Topan-pasa), Vlatko Belas (Sejid-beg),
Lovre Gujinovic (Izuran Alija-beg), Josko Tranfi¢ (Bimbasa),
Matej Predojevi¢ Petri¢ (Mujezin i Turski vojnik).

Ta je produkcija gostovala i u HNK-u Zagreb, 27. listopada
2025.

Perdan

U Gotovcevu opusu glazbeno-scensko djelo Perdan sva-
kako ima zasebno mjesto. Tesko da ga je precizno Zanrovski
etiketirati premda ga je njegov stvorac uknjiZio pod egidom
- ,glazbeniigrokaz". Uvjeren sam da je di¢ni maestro oda-
brao tako nezgrapan - moZda i dvosmislen, ili visesmislen!?
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- podnaslov iz razloga $to ni sam nije bio svjestan koju je,
zapravo, glazbenu vrstu stvorio i napisao. Jerbo, u Perdanu
ima elemenata operete, kao i komponenata koje uobica-
jeno ¢ine mjuzikl.

Ono $to malo (mozda?) odalecuje Perdan od operete kao
takve jest pogdjegdje provlaceni sfumatozni glazbeni pre-
mazi, koji se viSe pristoje operi, negoli opereti. To se, dakako,
prvenstveno odnosi na nekoliko solisti¢kih numera (ni sam
ne znam bih li ih nazvao arijama, ili pak pjesmama, kako ih je
zvao Gotovac), ali i na orkestarske dijelove koji su ponegdje
odvec pastozni da biih se moglo omotati u leprsavost koprene
operetnog tipa. Nadalje, i osjetno smanjeni orkestarski korpus
naginje na stranu operete, cemu dodatno sekondira i preteZi-
tost govorenog dijela predstave nad onim pjevanim.

Nimalo slu¢ajno, jos od prvih koraka ovoga djela na pozor-
nici Zagrebackoga gradskoga kazalista ,Komedija“ (1955.),
za koje je i napisanoi praizvedeno u povodu pete obljetnice
postojanja kazali$ta na Kaptolu, tepa mu se prisvarkom -
»Mali Ero". Doista, pogleda li se njegova glazbena struk-
tura, a poglavito uzmu li se u razmatranje jezi¢ni supstrati
koji su implantirani u libreto, razumljivo je da umnogome
podsjeca na svojeg - ,starijeg brata”.

Kao 5to je Milan Begovi¢ sjajnim tekstualnim tepihom omo-
gucio jednako blistav skladateljev glazbeni hod u Eri, ovdije
je sam Gotovac dobrano intervenirao u tekst koji je spje-
vao zajedno s Cvjetkom Jakelicem. lako su libreto temeljili
prema motivima istoimene pripovijesti Dinka Simunovi¢a
iz1914. godine, oni su uspjeli sasvim realisti¢no portretirati
morlacke navike Vlaha iz Dalmatinske Zagore, pogodivsi i
karaktere likova, ali i sam kolektivni mentalitet u cijelosti.
Kako rekoh, glazbeno-scensku partituru Derdan Gotovac
je skladao za kazaliste ,Komedija"“, u kojem je i praizve-
deno 29. studenog 1955., U povodu 5. obljetnice osnutka
samoga kazalista. Dirigirao je Milan Asi¢, a redatelj bijase
Tito Strozzi. Prva Petrica bila je Jelka Asi¢-Sok&evi¢, a prvi
Ivo Dani Segina. Na praizvedbi jo$ su sudjelovali: Vlado
Horvatin, Joza Seb, Krunoslava Frli¢, Mirjana Dan¢uo,
Dalibor Satali¢, Zdenka Trach.

U Splitu Perdan je dospio na pozornicu usve jednom.
Premijeraje bilaodrzana 28. studenog1958.,ado14. svibnja
1960. odigrala se ukupno 13 puta. Dirigirao je Vid Kuzmanic¢,
rezirao Tomislav Kuljis, scenu je smislio Petar Zrinski,
kostime Ljubica Wagner, a koreografiju Oskar Harmos. Na
pjevackome gumnu zatekose se: Toni Jelaska i Pero Matuli¢
(Ivo), Alma Perani¢ i Gertruda Muniti¢ (Petrica), Milovan
Alac (Gare), Ivka Berkovi¢ (Marta), Mirjana Dulgi¢ (Boja),
Petar Jelaska (Fra Jere), Vanja Markovi¢ (Manda), Andrija
Petej (Vice), Nikola Otrzan (lle), Aleksandar Gavri¢ (Rade),
Berislav Mudni¢ (Sime), Finka Pavi¢i¢ (Luca i Ciganka),
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Pavle Vugrinac (Luka), Desa KneZevi¢ (Masa), Tomo Milati¢
(Momak kod Gare) i Vasja Kovaci¢ (Djecak).

Kad se uzme u obzir realisti¢na, ingeniozna i pitoreskna
portretacija Zivlja, Zivota i obi¢aja navlastitog podneblju
dalmatinskog zabrda - a to je sve poslo za rukom maestru
Jakovu Gotovcu - onda mi je zapravo nejasno bilo proci-
tati s koliko je Zara premijera ovoga komada pokudena za
prvoga svojeg splitskog boravka. Zeljko Rapani¢ i Veljko
Vuceti¢ zajednickim su perom signirali napis u lokalnom
glasilu: ,Igrokaz 'Derdan’ zapravo je dalek opernoj formi, a
po svojoj fakturi vrlo je heterogen. Zbog toga s jedne strane
stvara posebne teskoce izvodacdima, a s druge strane ote-
Zava zauzimanje odredenog stava pri ocjenjivanju. Kako
naime cijeniti opernog pjevaca, kad govori neki tekst, ili
glumca, kad pjeva. Svemu tome usprkos - potrebno je sva-
kako istadi - izvedba 'Derdana’ s reproduktivnog gledista
potpuno je zadovoljila, a mozda i vise od toga. Jer tesko je
iz te partiture postici vise od onoga, $to smo ¢ulii vidjeli(...)
Ansambli su funkcionirali dobro u granicama postavljenih
zadataka. Svjetlo i kolorit, koje poznajemo iz predstava dru-
gih Gotovcevih djela i ovdje su postignuti, doduse u okvi-
rima vrlo banalne i neuvjerljive fabule (potpuno suprotne i
daleke 'Eru')” (,,Slobodna Dalmacija”, 5. XII. 1958.).

Kako bilo, bilo bi dobro u suvremenoj inscenaciji pred
Spli¢anima uprizoriti to simpati¢no djelce velikoga
Spli¢anina.

Dalmaro

Brodeci kroz glazbeno-scensku plazmu Gotovceva opusa,
valja mi pocinuti ter akostati uza mul i u portu komada
Dalmaro. Kako je nas mestar uglavnom Zanrovski podnas-
lovljavao svoje kazalisne opuse, tako je i tome pridjenuo
odrednicu - ,operna legenda u jednom ¢inu”. Libreto mu
je bila spjevala Ruza L. Petelinova.

Praizvedba Dalmara odrzala se 20. prosinca 1964. u HNK-u
Zagreb pod ravnanjem dirigenta Kregimira Sipu$a i u reZiji
Nanda Roje te u suradni¢kom movimentu sa scenogra-
fom Dorianom Sokoli¢em i kostimografkinjom RuZicom
Nenadovi¢-Sokoli¢. RuZu solista tvorili su Branka Stilinovi¢
(Dalmaro), Badema Sokolovi¢ (Vandano), Noni Zunec (Dalion),
Franjo Petru$anec (Senon), Drago Bernardic¢ (Temej), Marijan
Bujani¢ (Taulo), Marija Brei¢ (Zorada) i Ivica Kig (Casnik).
Historiografije i spalatinske hemeroteke radi uzet ¢u si
slobodu pa prenijeti onih nekoliko recenica koje je splitski
lokalni dnevnik bio izvolio posvetiti zagrebackoj praizvedbi.
Neznani Zurnalisticki junak notira ovako: ,,U Hrvatskom
narodnom kazalistu odrzana je sino¢ praizvedba Gotovéeve
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opere 'Dalmaro’. Sve€anoj predstavi prisustvovali su pred-
sjednik Izvrénog vije¢a Sabora Hrvatske Mika Spiljak, autor
opere Jakov Gotovac i veci broj predstavnika kulturnog
Zivota Zagreba (...) Novu je operu publika dobro primila”
(,Slobodna Dalmacija“, 22. XIl. 1964.).

Ocjenjujuci praizvedbu u metropoli, Splicanin Petar Selem
bio je objavio: , Djelo koje, to mogu re¢i odmah na pocetku,
smatram jednim od manje uspjelih u Gotovcevom opusu.
'Isto¢ni grijeh' opere 'Dalmaro’ nalazi se, izgleda mi, u nje-
nom libretu. Sto je autorica RuZa Petelinova otila u daleka
vremena ilirskih vladara, Sto je iskonstruirala pri¢u punu
fatalnosti, fatalnih ljubavi, fatalnih koincidencija, fatalnih
obi¢aja i fatalnih raspleta, i nije tako tragi¢no. Tragi¢na je,
zapravo uvredljiva anahronisti¢na i kratkoumna poetika tog
teksta u kojem se sasvim ozbiljno rimuje 'bajna’s 'veli¢ajna/,
u kojem se o ljubavi i sudbini govori terminima kojih bi se
vjerojatno zastidio i loSiji poeta Harambasiceva vremena.
Sto je Gotovca navelo da prihvati i uglazbi takav tekst koji
bi mogao posluZiti samo kao izvrsna baza za jednu paro-
diju opere, za mene ¢e ostati vjecni misterij” (,Slobodna
Dalmacija”, 26. XIl. 1964.).

|, iako Selem kudi literarni supstrat na kojem pociva
Dalmaro, istodobno smatra kako je skladatelj - koliko je
bilo do njega - maestralno zaodjenuo tekstualne lisine u
muzicke adute; dapace, ne odrice skladatelju vjestinu glaz-
benog baratanja u ocrtavanju trenutacne situacije u fabuli,
ali smatra, rekoh, da je ovo djelo ispod razine koja se od
Gotovca ocekivala. Muzi¢ki sukus, i izvedbu, nas konzul-
tant vidi ovako: ,,Svaka se situacija ilustrira odredenim
konvencionalnim ali jasnim i razumljivim re¢enicama, neko-
liko taktova prije nego se junak pojavi orkestar ¢e nam to
jasno dati na znanje, saop¢it ¢e nam takoder da li je junak
tuzan ili radostan, da li njegov dolazak najavljuje zanosni
ljubavni duet ili naprotiv kobni zaplet, kada junakinja bude
izgarala od ljubavi, violine ¢e na to na takoder uvrijezen
nacin saopéiti, kada se nade na dramskom klimaksu, njena
vokalna dionica ¢e zavrsiti visoko eksponiranim tonom.
Asocijacije koje takav postupak izaziva brojne su jer on u
izvijesnom smislu sazima riecnik ¢itavog opernog XIX sto-
lie¢a, no one nas manje smetaju od onih koje nam izaziva
stil GotovCeve glazbe. A taj je stil na Zalost vise oznacen i
utjecajima kasnog verizma i Richarda Straussa nego samog
Gotovca, onog autenti¢nog i zaista znacajnog za nasu glaz-
benu povijest.”

Izvedba je nosila na sebi odraz one opce, na pocetku evo-
cirane atmosfere u kojoj je stvarana. Scenska realizacija
kao da je izvanjskim bljeskom htjela prikriti neuvjerenost
pristupa, kao da je pozla¢enim poklonom htjela zamijeniti
nedostatak ljubavi. Jer pristup s viSe stvarnog osjecaja
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znao bi osjetiti mjeru Gotovceve partiture, bilo bi manje
asocijacije na 'Aidu' i u vrlo necistoj reZiji Nanda Roje, i u
scenografiji Dvorjana Sokoli¢a (usprkos motivima s auten-
tiéno ilirskih Stula), i u kostimografiji RuZice Sokoli¢, a vie
partituri primjerenih rieSenja" (ibidem).

Kad ve¢ Dalmaro nikad nije bio izveden u Splitu (pa ni u vidu
gostovanja), evidentirajmo kako je desetlje¢e i pol nakon
njegove zagrebacke praizvedbe Jakov Gotovac poslao
jedno pismo u Split, u kojem ¢ée kazati dvije o ovom svojem
djelu te spomenuti kako je osmislio i predvidio daljniji tijek
Zivljenja ove svoje manje znane partiture. Adresat kojemu
je Gotovac impostao svoju leteru bijase profesor lvan
Boskovi¢, a djeli¢ pisma, koje ¢e Boskovi¢ naknadno obja-
viti, izgleda ovako: ,Napominjem da sam kroz zadnje dvije
godine opernu legendu ,DALMAROQO" temeljito tekstovno i
dramaturski preradio i skratio, tako da sam sa tim mojim
opernim djelom uistinu zadovoljan! - Prof. Andreis u svojim
opazanjima smatra, da su opere ,DALMARO"i,STANAC"
nesumnijivi uspon u tom mojemu stvarala¢kom razdoblju,
§to me osobito raduje, jer bih Zelio ¢im prije ponovno ih u
novom ruhu viditi na sceni Hrvatske opere i eventualno pro-
slaviti do godine 85-tu godisnjicu mojega Zivota, ako Bog
i priroda to dopuste?!?” (,,Hrvatsko slovo”, 23. VIIl. 1996.).
lako ¢e se u nekolikim prilikama izvesti kao ,,Jadranska duolo-
gija", ipak nece zaZivjeti u tom formatu, $to se vidjeloina kasni-
jim premijerama u Splitu i Dubrovniku, kad je Stanac izvoden
samostalno, bez ,brata blizanca" u cjelovecernjem zagrljaju.

Stanac

Nakon Sto se Gotovac okuSavao u operama $to su se teme-
ljile na puckim dogodovstinama prepunim folkloraili histo-
riografskim pricama s jasnom domoljubnom potkom, na
red je doslo i jedno kanonsko djelo hrvatske knjizevnosti. U
suradniji s Vojmilom Rabadanom, koji ¢e mu ispjevati libreto,
Gotovac ¢e po Noveli od Stanca Marina Drzic¢a skladati svoj
»operni scherzo", odnosno jednocinku Stanac.

Raguzinski genijalni komediograf ponudio je sjajan predlo-
Zak za djelo nalik ovomu jos tamo prije gotovo pola milenija
(1550.). Ali to nije bio prvi doticaj Gotovca s Dubrovéanima;
jerbo, jo$ 1928. skladao je svoj prvi prilog glazbeno-scenskoj
umjetnosti, kad je skladao scensku glazbu za Gunduli¢evu
dramu u stihu: Dubravka. Bijase to zgodan zalet za skoras-
nji operni prvijenac, Moranu, koju je taman tada bio po¢eo
uglazbljivati. A Dubravku je glazbeno opremao upravo o
njezinom 300. rodendanu (Gunduli¢ ju je versificirao 1628.
godine). Tko to ne zna onu monumentalnu apoteozu iz tog
djela, Himna slobodl, koju su i Gunduli¢ i Gotovac pisali kao
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programatsku umjetnost, hote¢i metaforom progovoriti o
krvoZednu i grabeZljivu Molohu, pounutrenu u socioloskom
trenutku $to ga prozivljavahu svatko od njih na svoj nacin,
svatko u svojem vremenu? Bavili su se njome i lvan pl. Zajc
i Antun Dobronic, ali nitko - horribile dictu et auditu! - ni
izbliza nije Gunduli¢evoj stihovanoj demejani zaodjenuo
tako lijepu pletenu kosuljicu od glazbenog pruéa, kao sto
je to ucinio Jakov Gotovac.

A praizvedba Stanca zbila se 6. prosinca 1959. u HNK-u
Zagreb. Dirigirao je Samo Hubad, reZirao Tito Strozzi, sce-
nografirao Aleksandar Augustincic, a kostimografirala Inga
Kostincer-Bregovac. Pjevacku moméad i djevoj¢ad Cinjahu:
Ivan Francl (Stanac), Bianca DeZman (Danica), Noni Zunec
(Dzivo), lvica Kis (Vlaho), Marijan Bujani¢ (Miho) i Ferdo
Imamovi¢ (Mestar). Splitski dnevnik taj je dogadaj najavio
rijec¢ima: ,,U nedjelju 6. prosinca bit ¢e na sceni Hrvatskog
narodnog kazaliSta u Zagrebu prvi put uopce izvedena nova
opera maestra Jakova Gotovca, operni skerco u jednom ¢inu
pod naslovom 'Stanac' (,,Slobodna Dalmacija“, 5. XIl. 1959.).
Splitski Stanac, pak, zgodio se usve sedam godina nakon
praizvedbe, 5. lipnja 1966., i bio je oformljen u ovom
sastavu: Vinko Kalaci¢ (dirigent), Tomislav Kuljis (redatelj),
Mise Raci¢ (scenograf i kostimograf), Franka Hatze-Kuljis
(koreografkinja); odnosno: Jovan Anti¢ (Stanac), Filka
Dimitrova (Danica), Slaven Smodlaka (Divo), Josip Serka
(Vlaho) i Albin Kokeza (Miho).

Prvi ¢ovjek koji je napisao kritiku u Splitu na splitsku
izvedbu Gotovceva Stanca, odazivao se na ime Josip
Mirosevi¢. Za doprijeti do srzi djela nije mu pomoglo ni to
§to je bio (tada jama&no mlad!) profesor glazbe i kriti¢ar u
usponu. To je jedini publicist u povijesti hrvatske muziko-
logije koji nije uspio razumijeti i prepoznati vrijednost ove
partiture! Neka mu bude na dusu! Ipak, uvjerenja sam,
da bi desetljece ili dvaju poslije drakonski izmijenio svoju
kondemnatornu presudu, biljegom verificiranu na konto
skladatelja Jakova Gotovca. Ne bih i preslikao, barem u
naznakama, mladenacku glupariju kasnije afirmiranog
sveucilisnog profesora glazbe u Gradu pod Marjanom,
donijet ¢u dobar dio njegove kritike koja se ticala opere
Stanac. Moram uzgredice pripomenuti kako je u toj prilici
Stanac izveden s Hatzeovom jednocinkom Povratak te da
je isti arbitar to Hatzeovo djelo predilekticki metnuo na
skalinu viSe nego li $to je to ucinio s djelom Hatzeova, i svo-
jeg — barem po rodenju! - sugradanina! Nezreli MiroSevic,
eto, slagarima u Stampariju regionalnoga glasila odasla
na pisa¢em stroju otkucane ove retke: ,Za ovaj uspjeli
libreto Gotovac nije nasao adekvatni muzicki jezik, uspjes-
nije tumacenje, koje bi ga barem donekle pribliZilo onom
pijedestalu uspjeha 'Era s onoga svijeta'. Zatvaranje u
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konvencionalne okvire, muzika koja ne Zivi s vremenom
niti u onom u kojem se radnja dogada, niti u danasnjem,
prokusane - ali ovoga puta ne bas uspjele manire, prisje-
¢anje na poneke vrlo uspjele stranice 'Era’, neinventivno
igranje tonovima, prenaglaseni, ¢isto dramski akcenti u
instrumentalnoj parti - sve to i niz drugih elemenata ¢ine
od 'Stanca' prosje¢no muzicko djelo.

Redatelj Tomislav Kulji§ nastojao je umanijiti te manjkavo-
sti. Njegov pokusaj da pozornost usredotodii svrati na razi-
granu radnju bez sumnje je uspio. Maksimalno je iskoristio
moguénosti koje mu djelo ostavlja u svojim scenskim vrijed-
nostima i karakteristikama, tako da je dostigao u pravom
smislu rijeci skercozno raspolozZenje, raspojasanu, razra-
denu i osmisljenu igru.

Dirigent Vinko Kalaci¢ takoder je postigao ono $to se iz par-
titure moglo postic¢i. Doduse, katkad se njegovo tumacenje
gubilo u neelasti¢nosti prac¢enja protagonista i zbora, nje-
gova su tempa ponesto zaostajala za onim raspoloZenjem
koje je reziser nameta, ali je uglavnom u cjelini vrlo uspjelo
vodio predstavu” (,,Slobodna Dalmacija”, 30. VI. 1966.).
Koliko je Mirosevi¢ bio u krivu potvrduje i maestro Niksa
Bareza u svojem prigodnom ,dirigentskom" slovu otisnu-
Stanca iz 1996. na 42. Splitskom ljetu. Bareza je misljenja:
»Gradeci lik tog starca (Stanca, op. S. V.) Gotovac je poka-
zao izvanredan senzibilitet i osjecaj za tragiku tog lica koja
prelazi razinu 3ale o pomladivanju. Sva psiholoska stanja
koja je od DrZi¢a preuzeo Rabadan Gotovac je uspio izra-
ziti glazbom kao i gorstacko, seljacko podrijetlo (...) Bogata
instrumentacija koja se krece od €isto komornih ugodaja do
velikih tuttija, odlikuje se, posebno u grotesknim i scherzo
scenama, koloristickim efektima koji na neki nacin defor-
miraju tonsko tkivo, pa zbog toga stojimo pred partiturom
koja je u zvukovnom smislu moderne provenijencije. To se
ne odnosi samo na instrumentalni dio nego i na pjevacki,
npr. pocetak opere, to¢nije duet Miho - Vlaho. U bogatom
GotovEevom glazbeno-scenskom opusu ova partitura zau-
zima posebno mjesto i sigurno spada u vrlo vrijedna djela
hrvatske glazbeno-scenske produkcije.”

Maestro Bareza napisao je te retke, dakle, u narednoj pri-
lici odrZzavanja opere Stanac u Splitu, Sto ¢e biti - dosad i
zasad - posljednje njezino uprizorenje u dalmatinskoj prije-
stolnici. Izvela se jedincata izvedba u okviru Splitskog ljeta,
28. srpnja1996., na Carrarinoj poljani unutar Dioklecijanove
palace, u srcu Geta, a onda je koji dan poslije (1. kolovoza)
izvedena i u Dubrovniku.

Ta produkcija bila je, dakle, povjerena provjerenom dirigentu
Niksi Barezi, kojem su se pridruZili Leo Katunari¢ (reda-
telj), Marin Gozze (scenograf), Zeljko Nosi¢ (kostimograf),
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koreografkinja (Snjezana Abramovic), oblikovatelj svje-
tla (Zoran Mihanovic). U pjevackom restu prepleli su se:
Neven Belamari¢ (Stanac), BoZena Svalina (Danica), Ante
Ivi¢ (DZivo), Spiro Boban (Vlaho) i Milan Miso Kravar (Miho).
Dezurni kriti¢ar tog vremena u Dioklecijanovu gradu bio je
Milienko Grgic, a, sudeéi po njegovu osvrtu, prostor i nije bio
najsretnije izabran: ,U pojedinim glazbenim situacijama to je
pridonijelo da se bolje uoti apartnost Gotovéevog orkestral-
nog kolorita. No, takav raspored je imao negativnih posljedica,
jer je onemogucavao prirodni fluid i percepciju svih relevan-
tnih akustickih atrakcija. Opcenito uzevsi, kod dvije posljednje
postavke Gotovcevih opera na Splitskom ljetu ('Mila Gojsali¢a’
i 'Stanac') dogodilo se da se u traZenju prostora za njihovo
predstavljanje, prednost davala scenskom nad glazbenim
kompleksom. Oba puta ansamblima Splitske opere ravnao
je Niksa Bareza. Zahvaljujudi strpljivom radu u tijeku priprema,
uspio je prebroditi brojne zamke koje proistjecu iz zadatog pro-
stora, ali jos viSe slojevitosti partiture” (,,Slobodna Dalmacija”,
30. VII. 1996.). Glazbeni sukus izvedbe te jednocinke Grgi¢ je
ipak pomilovao biranim rije¢ima.

Nakon 3to je splitski Stanac, rekosmo, gostovao na
Dubrovackim ljetnim igrama, sljedeci ¢e se put u Splitu
dogoditi takoder u vidu gostovanja, opet tri desetljeca
poslije, kad ¢e produkcija HNK-a Zagreb (premijerno
postavljena 30. lipnja 2023. u atriju Galerije Klovi¢evih dvora
pod dirigentskim vodstvom Ive Lipanovi¢a), u sklopu pro-
jekta K-HNK pohoditi splitski Teatar 4. listopada 2025., ovaj
put pod ravnanjem Josipa Sege.

Petar Svacic

Svako je svoje glazbeno-scensko djelo, kako se moglo pri-
mijetiti, Jakov Gotovac titulirao nekovrsnim podnaslov-
nim Zanrom. Tako je bilo i u konkretnom slu¢aju, kad se
iznovice vratio u hrvatsku povijest radeci na ,operi-orato-
riju” Petar Svacic. No, ¢ak bih se usudio i malko (uvjetno)
prigovoriti velikom mestru, pa preobraziti taj podnaslov u
sopera-kantata” s obzirom na to da oratorij zahtijeva vise
eklezijansko-sakristantsku, molitvenu tematiku, a ne pro-
fanu, pogotovo ratnicku, kao 5to je ovdje slu¢aj. Takoder, ni
samom Gotovcu, jamacno, nije bilo do sakralnosti tog djela
jer ni inace u svojem opusu - zacudo! - nije ostavio veceg
traga u duhovnoj literaturi (mozda motet Terra tremuit,
uz jo$ pokoju naboZnu pjesmu iz ranih dana tipa: Tantum
ergo I., Tantum ergo Il. za muski zbor i Ave Maria za tenor
i Cetverogudje). Kako bilo, Gotovac je na uscu svojeg stva-
ralastva napisao djelo koje se, istinabog, razlikuje od inih
njegovih ostvaraja istog Zanra, ali se u notnom tekstu ipak
moZe nazrijeti prepoznatljivi skladateljev rukopis.
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Svako govorenje o Gotov¢evoj obradi te teme, s povijesnim
likom Petra Svacic¢a u njoj, mora krenuti sa samim pocet-
cima njegova skladateljskog puta. Jerbo, ve¢ na incipitu
njegove karijere, medu prvih nekoliko skladba koje je bio pri-
biljeZio unutar crtovlja, Gotovac je bio skladao jednu korac-
nicu za tamburaski orkestarimenom Svacié. Bilo je to 1912.
godine, a svega nekoliko godina poslije - kultne 1928, toliko
znacajne godine za historiografiju ovih prostora i naroda
na njima - ispjevat ¢e Gotovac i baladu Crna pri¢a za bari-
ton i orkestar, prema stihovima osjeckog pjesnika Rudolfa
Franjina-Magjera. Razumljivo, u sredistu price, posljedniji
je hrvatski kralj: Petar Svacic.

|, opera-oratorij Petar Svacic bit ¢e jedino Gotovcéevo dovr-
Seno djelo koje za Zivota nikada nece ¢uti...

A zadnju kajdu Gotovac je u taj svoj operni almanah bio
ucrtao 1970. godine, a ve¢ sljedece bila je predvidena pra-
izvedba u Zagrebackoj operi. Premda su pokusi ve¢ bili
krenuli, naglo je skinuta s programa uz obrazlozenje kako
se ,pesimisticki ugodaj djela" ne pristoji trenutku. Jasno,
godina je 1971., narod je naelektriziran silnicama i iskrama
koje frcaju iz pokreta Hrvatskog proljeca, a libretist Zlatko
Tomici¢ urednik je prohrvatskoga glasila ,,Hrvatski knjizevni
list", pa je on samim time bio eksponent i (makar jedan)
metak u pucnjavi tadasnjega hrvatskog nacionalizma. Za
ondasnje komunisticke tovarise njegovo ime, list koji je
uredivao i tema koju je Gotovac obradio bili su rest ces-
njaka na prozorima komesarijata i glogovi kolci na zidovima
komiteta. Cak je Tomici¢ bio optuZen da je pobjegao u ino-
zemstvo, na $to je on dvadeset godina poslije u jednom
intervjuu rekao: ,Niti jedne jedine sekunde nisam nikamo
pobjegao, odsjedio sam u zatvoru i iskusio kojekakva poni-
Zenja, ali sam bio tu, a posljedica svojeg tog cirkusa nije bilo
samo skidanje Petra Svacica nego i moje drame Kain, koju
je nekako u istom tom razdoblju i u istom kazalistu trebao
postaviti Ljudevit Galic" (,Vjesnik"”, 13. V. 1992.).

U svojem slovu o sje¢anju na suradnju s Gotovcem Tomicic¢
prenosi i ozracje oko priprema praizvedbe. Ponajprije,
donosi pricu iz dnevnika ,Vjesnik”, koji je tada imao
rubriku ,Poznate li¢nosti odgovaraju na pitanja javnosti".
Ivan Zornjak iz Zagreba tako je pitao Gotovca ovo: ,Nakon
galame oko vase posljednje opere 'Petar Svacic', procitao
sam da je kona¢no uvrstena u repertoar Hrvatskoga narod-
noga kazalista za sljede¢u sezonu. Kako je dugo ta partitura
leZala u ladici zagrebacke operne kuée?!" Na upit je Gotovac
odgovorio ovako: ,Nikakvih sukoba nije biloizmedu mene i
sadasnjeg opernog rukovodstva oko izvedbe opere 'Petar
Svacic'. 'Galamu', kako je vi nazivate, podigli su profesio-
nalni novinari, moji prijatelji, po vlastitoj inicijativi da stvar
pokrenu s mrtve tocke, a ja sam bio li¢no uvrijeden da tek
nakon devet mjeseci ¢ekanja napokon dobijem nekakav
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odgovor od operne administracije. Ja u svojim poznim godi-
nama ne mogu i necu da ¢ekam! - lli djelo primiti, ili djelo
odbiti, pa da u negativnom slu¢aju potrazim druge moguc-
nosti. Sada je sve u redy, i ja ostajem i dalje kao i do sada
'vieran sin' hrvatske opere, u kojoj sam doZivio devet mojih
glazbeno-scenskih djela” (,,Vjesnik", 4. V. 1971.).

A u razgovoru s lvanom Boskovi¢em, koji je Gotovac bio
dao po uglazbi konacnog libreta, rekao je: ,'Svacic' je kao
opera-oratorij viSe stati¢an nego moja ranija djela, tako
da se moZe i koncertno izvoditi, a u pogledu stila i tehnike
ostao sam vjeran svom nacionalnom realizmu, iako svjesno
prema unutra i van vise pojednostavljen i rekao bih, pisan
u nekom muzickom asketizmu.

Glavni lik nije opisan kao Sablonski operni junak, nego
kao idealizirano herojsko bice, 5to se i u tretmanu parti-
ture moze uociti . Harmonijsko je tkivo kompaktno, jedno-
stavno, po mom misljenju onako kako treba da odgovara
potrebama ovakvog djela” (,,Slobodna Dalmacija”, 7. Il.
1970.). No, meni su najdraze misli kojima sam skladatelj
stavlja to¢ku na / price o radu na ovoj operi: ,Sretan sam
§to sam uspio dovrsiti partituru davno zamisljene skladbe.
Zadovoljan sam jer sam ostvario onakvo djelo kakvo sam
Zelio i koje smatram, bez obzira na sve moguce pravce i sti-
love, izljievom svoga vlastitog umjetni¢kog govora, te bez
straha oc¢ekujem susret s publikom i nepristranom struc-
nom kritikom" (ibidem).

Od toga, ipak, nece biti nista. Opera-oratorij Petar Svacic
praizvest ¢e se ¢ak deset godina poslije skladateljeva pre-
minuca i viSe od dvadeset godina nakon nego sto je bilo
dovrseno!

Praizvedba se dogodila u Koncertnoj dvorani ,Vatroslav
Lisinski", 30. svibnja1992., u povodu Dana drZavnosti, kad
je dirigirao maestro Pavle Despalj. Otada je ta opera izve-
dena ukupno u trima prilikama: svaki put u koncertnoj ver-
ziji. Jos te iste godine, u okviru Splitskog ljeta, Petar Svacic
izveden je 4. kolovoza 1992. na Peristilu s dirigentom lvom
Lipanovi¢cem, a 13. rujna 2002. odsviran je i otpjevan na
Miljevackom platou (u prilici otkrivanja spomenika Svacicu,
rad akademskoga kipara Kazimira Hraste), gdje mu je na
¢elu bio maestro Niksa Bareza. Tri produkcije, tri dirigenta,
alisamo jedan Petar Svaci¢: splitski bariton Ratomir Kliskic.
Krenimo od praizvedbe. U¢inili su je ovi umjetnici: Ratomir
Kliski¢ (Petar Svacic¢), Branka Beretovac-Vondracek (Tihomila),
Hrid Matic¢ (Ugron), Zlatko Foglar (Mrmonja), Boris Vajda (Ban
Zaruba), Davor Radi¢ (Vojvoda Hrvoj), Zelimir Pugkari¢ (Knez
Godemir), Damir Zarko (Knez Velja), Mati$a Raj¢i¢ (Knez Samo),
Neven Belamari¢ (Djed Desina), Vitomir Marof (Obrad), lvana
Novacic¢ (Jelka), Davor Radi¢ (Strazar) i Ranko Beli¢ (Glasnik).
Praizvedba je naisla na lijep prijam, $to se i pristoji kako
autoru, jednako tako i samom djelu.
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A u Splitu je osvanula ta opera tek koji mjesec posto se u
Zagrebu praizvela. Bilo je to, rekoh, u koncertnoj inacici na
Peristilu, rekoh i to, 4. kolovoza 1992., pod ravnanjem, rekoh
¢ak i to, maestra lve Lipanovic¢a. Dvadeset je godina opera
Petar Svacic lezala u svojem notnom zapisu u nekom Skafetu
i zapecku kazalistaraca placenih da skrbe o domacem stva-
ralastvu (kakve liironije!), a onda se - prakticki u dva mjeseca
razmaka - izvede dvaput, u dvjema produkcija, s razli¢itim
ansamblima, s tek ponekim istim protagonistom...

Splitsku peristilsku premijeru izveo je pjevacki ansambl u
ovom sastavu: Ratomir Kliski¢ (Petar Svacic¢), BoZena Svalina
(Tihomila), Janez Lotri¢ (Ugron), Jure MiroSevi¢ (Mrmonja),
Boris Vajda (Ban Zaruba), Franjo Pavi¢ (Vojvoda Hrvoj),
Sveto Matosi¢-Komnenovi¢ (Knez Godemir), Vinko Maroevié
(Knez Velja), Jaksa Buljubasic¢ (Knez Samo), Viorel Zgardan
(Djed Desina), Spiro Boban (Obrad), Sanja Giljanovi¢ (Jelka),
Tonci Banov (Strazar) i Jure Mirosevic¢ (Glasnik).

Na sam dan premijere, kulturnu rubriku lokalnoga glasila
zaposjeo je intervju s maestrom lvom Lipanovi¢em, koji je
prethodno bio obavio novinar i knjizevnik Jaksa Fiamengo.
Visanin iz KomiZze razgovara s Koréulaninom iz Lumbarde.
Ovo su misli koje je maestro, tim povodom, izjavio za tisak:
»Rije€ je zapravo o izuzetno domoljubnom djelu koje nije
pesimisti¢no kako se €ini jer ipak na kraju cijeli ansambl
pjeva 'Ali ipak zora u daljini se blista koja ¢e nam donijeti
i srecu’ (...) Mene zanima njezin glazbeni kontekst, koji ¢e
biti dosta tesko postaviti na Peristil, posebno kad se radi
o balansiranju zvuka velikog orkestra i solista, prije svega
sa Svacicem Ratomira Kliskica koji je tu ulogu pjevao i na
praizvedbi u 'Lisinskom' i u ¢ijem se glasu, da tako kaZzem,
nalazi barem osamdeset posto vokalnih dionica ovog djela”
(,Slobodna Dalmacija“, 4. VIII. 1992.).

Kriticar Miljenko Grgi¢ ovako je vidio izvedbu: ,U sredi-
Stu partiture, ali i cjelokupnoga glazbenog dogadaja bio
je nenadmasni Ratomir Kliski¢. On ne samo da je Zivio i
suosjecao s naslovnim junakom vec¢ se s njim do kraja
identificirao. Kliski¢ je, naime, uspio osjetiti i osnaZziti one
najskrivenije osje¢ajne niti predloska, reljefno ih podcr-
tati, a zatim ih do¢arano iznijeti u formi Ciste iskrenosti.
Kod ovoga potrebno je posebno istaknuti izuzetno sloZzenu
vokalnu dionicu koju je virtuozno iznio s puno Zara i pleme-
nitih vokalnih boja (...) Zbor je bio dobro pripremljen (zboro-
voda Silvana Culjak). Svoju punu izri¢ajnu snagu postigao
je uzanosnom finalu. Orkestar je bio krajnje korektan kroza
sve vrijeme trajanja koncerta. No daleko od toga da je zbog
toga odusevio jer je bio sveden na drugorazrednu ulogu”
(,Slobodna Dalmacija”, 6. VIIl. 1992.).

Posljiednja od triju dosadasnijih izvedaba Petra Svacica odr-
Zala se, dakle, ponad kanjona rijeke Krke, na Miljevackom
platou, kad je dirigent Nik3a Bareza upravljao Simfonijskim
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orkestrom i mjeSovitim zborom Hrvatske radiotelevi-
zije. Potonju pjevacku ruzu solista sacinjavahu: Ratomir
Kligki¢ (Petar Svaci¢), Nelli Manuilenko (Tihomila), Hrid
Mati¢ (Ugron, Kolomanov vojskovoda), Davor Radi¢ (Knez
Mrmonja), lvica Cike$ (Ban Zaruba), Sa$a Ivaci (Vojvoda
Hrvoje), Zelimir Puskari¢ (Knez Godemir), Niksa Radovanovi¢
(Knez Velja), Luciano Batini¢ (Knez Samo), Ivica Sari¢ (Djed
Desina), Ranko Beli¢ (Obrad), Ivana Novaci¢ (Jelka), Miroslav
Zivkovi¢ (Strazar) i lvo Gamulin (Glasnik).

Bio sam osobno na toj koncertnojizvedbi, pa sam u svojem
osvrtu bio napisaoiovo: ,Maestro Nik$a Bareza je - bududi
da je zbog prostorom diktiranih uvjeta ¢itav ansambl bio
ozvucen - iz glazbenika izvukao koliko se izvu¢i moglo.
Orkestar je zvucao ¢ak zacudujuée dobro, napose ako
uzmemo u obzir ¢injenicu da sviraju u uvjetima koji su daleko
od onih gdjeno odrzavahu se pokusi, i na koje su inace navi-
kli. Koli¢ina krivih tonova odista nemijerljiva jest: a dade se
usporediti s daleko povoljnijim uvjetima (na Peristilu pri-
mijerice). Najgore je bilo puhackom dijelu orkestra, dok su
se gudaci dogovarali s vjetrom kada i kako okretati stra-
nice. Zbor je imao nimalo minoran znacaj (zborovoda Igor
Kuljeri¢), ali su 'uvjeti na cesti' odigrali svoje. Uza sve to,
pjevaci su se doimali nekako nespremnima.

Osim vidno raspoloZenoga Kliski¢a, od mnogobrojnih soli-
sta najvise se istaknuo bas lvica Sari¢ (Djed Desina), ¢ije
je pjevanie bilo zaokruZzeno i uredno. Takoder bas, i takoder
Ivica, samo Cikes (Ban Zaruba), plijenio je lijepom frazom
i opcenito sretno ostvarenim umjetnickim dojmom. Tenor
Hrid Mati¢ (Ugron, Kolomanov vojskovoda) u svom neve-
likom javljanju ostavio je dojam sigurnog interpreta (vec je
pjevao tu ulogu), ali je nedostajalo vise ljepote u glasu. To je
bilo tim ocitije, nakon Sto smo Culi kristalno lijep glas mla-
dog Nikse Radovanovic¢a (Knez Velja). Ni Nelli Manuilenko
(Tihomila, Svaci¢eva Zena) nije podbacila: njoj je dikcija bila
veci problem od intonacije. Ostali su solisti svoja zaduZenja
pjevali s dijametralno postavljenim uc¢incima: od katastrofe
do korektnosti” (,,Fokus", 19. IX. 2002.).

I, bio bi ovo panoramski let ponad sviju glazbeno-scenskih
djela Jakova Gotovca, ili, neka vrsta rendgenskog snimka
i prikaza krvne slike majstorove operistike. Na kraju ovoga
vremeplova moZemo samo aktivirati ufanje kako ¢e se neke
od slabije znanih Gotovéevih partitura ¢esce prikazivati u
nasim nacionalnim kazaliSnim ku¢ama, a uvijek ostaje i
opcija koncertne izvedbe ne bi li se bogatstvo glazbe toga
rodenoga Spli¢anina moglo podastrijeti pred vec¢im brojem
svekolike hrvatske publike: od Istre na zapadu do Slavonije
naistoku, i gore od Medimurja dolje do napodan Dalmacije.
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IzloZzba Maestro Jakov Gotovac (1895.-1982.)

- basc¢inski hodocasnik

Sveutilisna knjiznica u Splitu i Knjiznica Umjetnicke akademije
u Splitu uprilicile su izlozbu u prigodi 130 godina od rodenja
skladatelja Jakova Gotovca i 9o godina od praizvedbe opere
Ero s onoga svijeta. Time su se pridruzile manifestacijama
kojima je Split obiljeZio 130. obljetnicu rodenja Ive Tijardovica
i Jakova Gotovca. Na postavljanju izlozbe radile su knjizni-
Carke obiju institucija: Mihaela Kovacic¢, Abra Papic i Damira
Basi¢ s Odjela specijalnih zbirki iz Sveutiligne knjiznice te Zana
Siminiati Violi¢ i Maja DZaja Krile s Umjetnicke akademije.
IzloZba je postavljena na Odjelu specijalnih zbirki Sveucilisne
knjiznice i sve¢ano je otvorena 25. travnja 2025. godine.* U
nazivu izloZbe autorice su istaknule metaforu ,baséinski hodo-
¢asnik” Ljube StipiSica, Zeleci time naglasiti duboku proZetost
Gotovceva stvaralastva elementima narodne umjetnosti.
Na ovoj su izloZbi obje knjiznice predstavile zanimljivu gradu
vec¢inom iz svojih specijalnih zbirki, a obogatile su je doda-
vanjem desetak eksponata iz drugih institucija. Tako smo
medu 150 izloZaka imali priliku vidjeti raznoliku umjetnicku i
dokumentarnu gradu uz zanimljive primjerke nosaca zvuka:
notnaizdanja Gotovéevih skladbiinjihove snimke na nosa-
¢ima zvuka, libreta opera i programske knijizice njihovih
izvedbi, kazalisne oglase, skladateljevu korespondenciju,
preslike tiskovnih napisa o Gotovéevu stvaralastvu, njegov
portret te nekoliko fotografija i plakata. Najraniji izloZeni
primjerak plakat je koncerta od 20. sije¢nja 1918. godine
na kojemu je praizvedena Gotovceva svjetovna zborska
skladba Aj, moj Mijo!, kasnije priredena kao Prigovor u Dva
scherza, op. 1, a najnoviju gradu ¢ine fotografije Nemi Bulat
sizvedaba opera Mila Gojsalica (2023.) i Ero s onoga svijeta
(2024.) Hrvatskog narodnog kazalista u Splitu.

1 IzloZba ce biti otvorena i tijekom 2026. godine.

Slika 1. Katalog izlozbe ,,Maestro Jakov Gotovac (1895. -
1982.) - baséinski hodo¢asnik”

Trecinu izloZene grade ¢ine notna izdanja Gotovcevih djela
koja daju zanimljiv pregled izdavastva njegova opusa od
1930. do 2023. godine, a time i notnoga izdavastva opce-
nito. Najvedi dio notne grada pripada fundusu Sveucilisne
knjiznice, kojemu su pridodani primjerci iz zbirki Knjiznice
Umijetnicke akademije te vlastiti primjerak Sinise Vukovica,
¢ime je upotpunjena slika rijetkih ranih i medunarodnih
izdanja Gotovcevih skladbi. IzloZzena notna grada sadrzi i
posvete ispisane na naslovnim stranicama koje nam otkri-
vaju i skladateljeve veze s drugim umjetnicima i glazbenim
drustvima. Dio grade izloZen je tako da su razli¢ita izdanja
istih skladbi postavljena jedna uz druge, dajuci nam zani-
mljiv uvid u razli¢ite notografije.
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S obzirom na to da je izloZba uprili¢ena i u povodu go godina
od praizvedbe opere Ero s onoga svijeta, velik dio izloZzaka
posvecen je upravo ovoj operi. Uz tri notna izdanja posebnih
brojeva iz ove opere, izloZena su i dva tiskana libreta, 2 gra-
mofonske ploce i kompaktni disk, 8 programskih knijizica,
22 kazalisna oglasa, preslike naslovnice i zavrsne stranice
autografa partiture (Nacionalna i sveuciliSna knjiznica u
Zagrebu), tri plakata (Teatro “La Fenice"- Archivio Storico,
Muzej za umjetnost i obrt) i 3 spomenute fotografije Nemi
Bulat. Autorice su uspjele zorno ilustrirati neprekinutu
domacdu i medunarodnu recepciju ove opere, potkrijepivsi
to i reprodukcijama ¢lanaka iz dnevnih novina.

Medu izloZenim nosacima zvuka, programskim knjizicama
i kazalisnim oglasima (sve iz fundusa Sveuéilisne knjiznice)
nalazimo brojne primjere recepcije Gotovéeva stvaralas-
tva u domacoj sredini, na prostoru bivie Jugoslavije te u
Austriji i Njemackoj.

IzloZena grada iz Knjiznice Umjetnicke akademije pripada
trima specijalnim zbirkama: Zbirka Bombardelli, Zbirka
Mirjana i Josip Skunca te Arhiv Mirjana Skunca.? Iz ovih
zbirki izloZena su zanimljiva notna izdanja, prikupljeni
novinski ¢lanci i Gotovcéeva korespondencija koja je
posebno zanimljiva jer otkriva raznovrsne puteve kojima
se sirilo Gotov&evo stvaralastvo, medu kojima se spominje
i primjena u filmskoj glazbi. Ovaj dio izloZbe obogacen je i
primjercima pisama iz Drzavnog arhiva u Splitu i KUD-a
Jedinstvo. Na kraju je potrebno spomenutii Zakladu Karlo
Grenc koja je za potrebe izloZbe ustupila portret Jakova
Gotovca (1943.), djelo slikara Mirka Uzorinca. Grada vezana
uz Gotovcevo stvaralastvo simpati¢no je istaknuta uz
nekoliko dodatnih detalja, poput blokflaute uz partituru Der
dalmatinische Hirtenknabe: fir 8 Blockfléten (Universal
edition, 2019.).

Autorice izlozbe priredile su i katalog izlozbe u izdanju
Sveucilisne knjiznice u Splitu i Umjetnicke akademije u
Splitu.3 Katalog sadrzi Zivotopis Jakova Gotovca koji je pri-
redila urednica kataloga Damira Basic (str. 10 - 41), popis
izabranih djela prema godinama praizvedbi (str. 42 - 45) te
katalog izloZene grade (str. 46 - 79). Ana Utrobicic¢ i Miona
Milisa, Celnice dviju institucija, upozorile su u Proslovu
kataloga na postojanje dugogodisnje uspjesne suradnje

2 Posebnost Knjiznice Umjetnicke akademije u Splitu upravo je u ¢uva-
nju zavi¢ajne grade i ostavstina umjetnika koji su svojim Zivotom i ra-
dom vezani uz Split, a posebno su dragocjene zbirke bivsih profesora
Umjetnitke akademije Mirjane i Josipa Skunce, koji su u Knjiznici
pohranili svoju bogatu i vrijednu muzikolosku gradu.

3 Maestro Jakov Gotovac (1895. - 1982.) - baséinski hodoc¢asnik: u po-
vodu 130. godisnjice i 90. godisnjice praizvedbe opere Ero s onoga
svijeta, ur. Damira Basi¢, Split: Sveutilidna knjiznice u Splitu, Umjet-
ni¢ka akademije u Splitu, 2025.
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Slika 2. Detalj s izloZbe (portret Jakova Gotovca, Zaklada Karlo

Grenc)

knjiznica ovih dviju institucija te izrazile radost zbog surad-
nje ostvarene u prvom zajednickom projektu. Kratko su izlo-
Zile kako je osmisljena izlozba i zahvalile svim institucijama
koje su pridonijele svojim izloscima. U katalogu je reprodu-
cirano 35izloZaka, od cega 8 pisama, ¢ime je dan saZetivrlo
vrijedan presjek cijele izloZbe. Fotografiranje i skeniranje
materijala za izloZbu priredio je Branko Brali¢ iz Sveucilisne
knjiznice, a graficki dizajn kataloga oblikovale su studentice
Filipa Ivandai Yasmine Antika Dorsner s Odsjeka za dizajn
vizualnih komunikacija Umjetnicke akademije u Splitu pod
mentorstvom Igora Caljkusic¢a.

Na kraju moramo Cestitati autoricama na osmisljenoj izlozbi
i priredenom katalogu. U njima je stru¢no, informativno i
lijepo predstavljen Gotovcev rad i uz to istaknuta njegova
domaca i medunarodna recepcija. Posebno je dragocjen
uvid u gradu koju posjeduju dvije knjiznice. Nadamo da ce
se ovakva suradnja na predstavljanju glazbenih umjetnika
nastaviti i ubuduce.

Vito BALIC
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